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Arevistade ArquiteturaeUrbanismo da Faculdade de Ciéncia
e Tecnologia da Universidade Fernando Pessoa, A Obra Nas-
ce, a completar oito anos de existéncia, assume ja presenca
firmada em consideravel nimero de leitores cujas areas de
interesse gravitam em torno das temdticas da arquitetura,
do urbanismo e da engenharia civil com associacao inter-
disciplinar a dominios de conhecimento que com elas en-
contram plena comunh&o e que se filiam no corpus tedrico
de que dispde, em docéncia e em investigacdo, a Faculdade
de Ciéncia e Tecnologia da Universidade Fernando Pessoa.

AObra Nasceesta, desde a fundacao, vocacionada para fazer
chegar ao grande publico os textos de reflexao assentes
na producao de conhecimentos orientados pela sua linha
editorial através, nomeadamente, na ligacdo a Rede Publica
de Bibliotecas porgquanto, com recorréncia, contou com o
alto patrocinio do Instituto Portugués do Livro e das Biblio-
tecas ao tempo tutelado pelo Ministério da Cultura.

A transversalidade dos temas que nela tém sido abordados
encontra na pertinéncia e na acuidade social o denominadaor
que a enforma enquanto publicacdo destinada a um vasto
publico de académicos, de profissionais e de interessados
em geral, o grupo mais expressivo, eivados, eles proprios,
pela relevancia que emprestam a assuntos tao gratos como
o0s da ohservacao critica sobre o patrimdénio edificado, os

seus diretos protagonistas e utilizadores, tendo nomeada-
mente por referéncia o sentido da racionalidade guanto a
intervengao na natureza e da qualidade de vida das pes-
soas, que se associa ao que se modifica, num tempo em
que se “olha" para a intervencao de forma bem mais atenta,
reflexiva e distanciada de exemplos menos positivos que
0 boom construtivo e desregulado nos anos setenta, oitenta
e noventa do século passado nos legou.

Este olhar critico, de acentuado pendor académico, como
se espera por ser uma publicacdo associada a academicas,
tem sido a bussola orientadora dos diversos nimeros dados
a estampa. Mas tambem, num outro registo, tem procura-
do A Obra Nasce fazer jus ao trabalho de profissionais que
deixaram marca, pelos notdrios exemplos, no panorama
edificado funcionado engquanto exemplos de relevante
interesse heuristico e pedagégico para todos guantos, em
profissao ou na preparacao para o exercicio profissional, se
dedicam a rever paradigmas com sustento no que de bom
nos e legado. Esse é justamente o propdsito do nimero
gue agora se disponihilizada, um importante contributo,
estamas certos, para o conhecimento de tracos da vida e
da obra de Artur Andrade.

Rui Leandro Maia
Luis Pinto Faria
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0 Arguitecto Artur Vieira de Andrade nasceu no Porto, a ™
de Maio de 1913, na rua Antero de Quental, n° 160, freguesia
de Cedofeita, local de residéncia dos seus pais. Era o tercei-
ro filho de Manuel Vieira de Andrade e de Clara Rodrigues de
Andrade. O pai era natural do Porto e a mae tinha ascen-
déncia Galega.

Frequentou a escola primaria da Regeneracao, na Praca da
Republica, e mais tarde o Liceu Rodrigues de Freitas.

Como a sua familia vivia com algumas dificuldades, sua
mae, ndo conformada com esse facto, ultrapassa a crise
com investidas ambiciosas em negdcios diversos. A filha
do arguitecto, Laura Rodrigues, fundamenta esta afirma-
¢ao com o relato de um episadio, contado inimeras vezes
pela sua avd: tendo decidido comprar uma mobilia simples
para a sala de jantar e estando a mobhilia organizada na
sala decide, sua avd, ornamentd-la com diferentes ade-
recos, de modo a ficar, na sua opinido, mais bonita. Ten-
do reparado, entdo, que a mohilia ultrapassara o grau de
elegancia que se propusera alcancar, resolveu vendé-la
através de um anuncio no Jornal de Noticias, tendo sido
bem sucedida.

Este feito marcaria, como relata Laura, o inicio de um fu-
turo negdcio, que culminaria na abertura de uma loja de
mdveis com colchoaria, no rés-do-chao da casa onde ha-
bitavam, passando Artur Andrade, desde esse momento,
a ajudar os pais nos acabamentos das mabilias que com-
pravam em bruto. Esse trabalho permitiu a Artur Andrade
uma experiéncia importante com esse tipo de material,
em particular a marcenaria. Em 1925, com 12 anos de ida-
de, viria a aceitar, por vontade prdpria, a primeira pro-
posta de trabalho de um cliente, que, interessadao pelo seu
trabalho Ihe prop@s o arranjo de mohilias para uma festa.
0 seu trabalho contemplava, para além de envernizar, po-
lir, colocar tachas e ferragens, a realizacao de pirogravu-
ras para tampos de cadeira em sola.

Em 1929, quando faz 16 anos, desperta para a politica, pas-
sando a frequentar com assiduidade as tertdlias que se re-
alizavam nos cafés da baixa do Porto, nomeadamente no
Café Brasileira e mais tarde no café Guarany. Ouvia entdo os
seus mestres, entre eles, Antdnio Sérgio e Jaime Cortesao,
que debatiam o regime e proclamavam a igualdade social
e a liberdade de expressdo, sendo para isso necessario a
queda da ditadura.



Passou, entdo, a acompanhar todos os movimentos politi-
cos opositores ao regime e gradualmente, alcangou um lu-
gar de destague e até de lideranca. Inicialmente a sua fun-
cdo baseava-se essencialmente em iniciativas de producao
e distribuicdo de panfletos e de cartazes, sendo essa a sua
principal actividade.

Todos estes acontecimentos culminaram num desassos-
sego familiar e num clima de tensdo no seu seio. Decide,
entao, sair de casa, em 1931 e procurar a sua independéncia.
Assim, comecou a trabalhar numa fabrica como apontador,
onde, pelo reconhecimento da gualidade do seu trabalho,
Ihe oferecem a promocao a um melhaor cargo.

As consequéncias da sua atitude e posicdo politica atin-
giram o seu auge em 1933, entdo com 20 anaos, quando é
detido (a primeira de oito vezes] e encarcerado no estabele-
cimento prisional do Limoeiro, na Cadeia da Relacao.

Continuou, depois de libertado, a distribuir panfletos, sem-
pre em locais discretos. Um outro acontecimento marcou o
ano de1934: na sua distribuicdo didria, desta vez num urinol
plhlico no Campo 24 de Agosto. Agentes da PVDE detém
Artur Andrade e levam-no para a cadeia do Limoeiro. No
percurso e a passagem pelo antigo cinema Trindade, onde
terminara a exihi¢do de um filme, comeca aos gritos de for-
ma a denunciar os agentes, que sabia, ja de antemao, que-
rerem manter a sua identidade secreta. Este acontecimen-
to provocou alguma desordem na Rua, e, com a ajuda dos
transeuntes, consegue escapar para a casa de um amigo, na
Rua do Almada, que Ihe emprestou uma farda militar per-
tencente a seu pai. Esta estrategia de disfarce permitiu-lhe

0 regresso a casa.

Nesta fase da sua vida comeca a usar o pseuddnimo de
Olimpio Cardoso. Vive alguns meses em casa dos avds, na
Rua de Camdes, n° B34, e no mesmo ano hospeda-se na
Pensao Astdria, na Rua de Goncalo Cristdvao. Ai, conhece a
mulher que viria a ser sua esposa, Laura Guilherme Mou-
rao Nogueira, natural de Vila Real, filha de pais abastados e,
nessa altura, hospedada na mesma pensao. Em 1936, com
23 anos, casa-se pelo civil, passando a viver na Rua de Mi-
guel Bombarda, n°269, na cidade do Porto.

Nesse mesma ano, um vizinho do mesma preédio descobre,
no talentoso jovem, a faceta de desenhador, despertando-
-lhe o gosto pelo desenho. Em consequéncia, ingressa na
Camara Municipal do Porto como desenhador, sendo nes-
se contexto e nessa funcdo que desenvolveu e desenhou o
Pelourinho da Sé (segundo testemunho recolhido junto de
Laura Rodrigues - sua filha).

Em 1937 passa a colaborar no gahinete do Arquitecto Ar-
meénio Losa que Ihe reconhece o trabalho e aptiddo nesse
campo e que o incentivou a prosseguir os estudos nesta
area. Artur Andrade acordou com Arménio Losa, realizar o
trabalho em casa, entregando-o todas as manhas, de for-
ma a poder matricular-se na Escaola de Belas Artes do Porto
(E.B.A.P.], com aulas em regime diurno. No dia 20 de Setem-
bro do mesmo ano, salicita autorizacdo para o exame de
admissao a E.B.A.P, a qual viria a ser concedida. Durante a
sua vida academica continuou a marcar a sua posicao po-
litica com manifestacdes de desenhaos, tais como a foice e
o martelo, nas capas escalares. Solicita a inscricdo para as
cadeiras do segundo ano no dia 9 de Setembro de 1938 e
um ano depois, no dia 14 de Setembro, para as cadeiras do
terceiro ano. Regressa a residéncia dos pais e fica a ocupar
o0 primeiro andar. Dois anos mais tarde, a 16 de Setembrao,
solicita a inscricdo para as cadeiras do quarto ano e em 1941,
no dia 20 de Setembro, solicita a matricula no Curso Supe-
rior de Arguitectura.

0 ano de 1842 ficou marcado pelo nascimento da sua filha,
Maria da Conceicdo Mourdo Nogueira de Andrade. Foi nes-
te ano também que fundou a empresa técnica Férum, com
sede na Avenida dos Rliados, n° 142, 2° andar.

No dia 6 de Dezembro de 1944, é inaugurado o Café Rialto,
na praca D. Jodo |, obra de sua autoria e ponto de partida
para a sua afirmacao profissional. No ano seguinte, no dia
21 de Marco é inaugurada a Livraria Portugdlia, na Rua Santo
Antdnio (actual Rua 31 de Janeiro), n°210. Entretanto, no dia
20 de Setembro do mesmo ano, solicita a inscricdo para a
15.% e 16.° cadeiras.

Outro acontecimento familiar importante na sua vida surge
trés anos depois, em 1947 com o nascimento da sua segun-
da filha, Laura Artur Mourdo Nogueira de Andrade, no dia 6



de Marco. No dia 29 de Maio do mesma ang, inaugura-se a
mais emblematica obra de sua autoria, o Cinema Batalha.

No mesmo ano surge a fundacao da Organizacao dos Arqui-
tectos Modernos [0DAM), da qual Artur Andrade foi membro
fundador, juntamente com RAgostinho Ricca, Alfredo Viana
de Lima, entre outros. Sera no ambito deste grupo gue foi
promavida uma carta aherta ao Presidente da Cadmara Mu-
nicipal do Porto, subscrita por arquitectos de Lisboa e do
Parto, contestando a recusa do projecto de Artur Andrade
para um Palacio de Exposicdes Industrial do Porto a cons-
truir no perimetro do “Palacio de Cristal”.

No dia 30 de Setembro de 1848, solicita a autorizacdo de
participacdo no Concurso de Obtencdo do Diploma de Arqui-
tecto (C.0.0.A), e para o qual apresentava um projecto com
o tema “Um palacio para exposicées e desportos na Cidade
do Porto”. Este pedido viria a ser indeferido quatro dias de-
pois, no dia 3 de Novembro, devido a falta do programa e
certificado do tirocinio e por ter dado entrada fora do prazo.

Rinda em 1948, Artur Andrade integra o que viria a ser o 1°
Congresso dos Arquitectos, congresso que, alids, marcou
profundamente o desenvolvimento da arquitectura em
Portugal. A. Andrade integrou a comissao de redaccdo das
conclusdes e votos do congresso, juntamente com os Ar-
quitectos Indcio Peres Fernandes, Parfirio Pardal Monteirg,
Francisco Keil do Amaral e Alfredo Viana de Lima.

No ano seguinte, 1949, o arquitecto muda a sua residéncia
para a Rua de Faria Guimaraes, n° 527 e participa activamente
na campanha eleitoral de Norton de Matas. Posteriormente,
em 1952 foi candidato a Assembleia Nacional pela oposicao.

A arguitectura e a politica constituem dois pdlos da vida
do arguitecto e o ano de 1958 foi particularmente explicito

deste duplo interesse: conclui a construcao da “Garagem”

na rua Latino Coelho para onde vai morar; no dia 8 de Rbril
recebe a certificagdo comprovativa da finalizagao do curso
de arquitectura e e encarregue de convidar Humberto Del-
gado a apresentar a sua candidatura a presidéncia da re-
publica. Posteriormente, Artur Andrade seria escolhido por
Humberto Delgado para Secretdrio-Geral da candidatura e
respectiva campanha eleitoral.

Apesar do enorme entusiasmo gerado pela candidatura de
Humberto Delgado, os resultados oficiais apontam para a
vitéria do candidato da Unido Nacional, Américo Tomas, com
76% dos votos e apenas 23% para a candidatura da oposicao.
0 general Humberto Delgado acusa o governo de fraude e
é demitido do cargo de Director-Geral da Aerondutica Civil.
Realiza-se entdo uma jornada nacional de protesto contra
a burla eleitoral. Um ano depois, em 1959, Humberto Delga-
do refugia-se na Embaixada do Brasil e parte para o exilio.
Esta decisdo de Humberto Delgado mereceu a oposicao de
Artur Andrade, que manterd residéncia e actividade profis-
sional e politica, na cidade do Porto. Durante estes anos a
sua actividade profissional agregard, em muitos casos, o
projecto e a promocao imobilidria.

Durante os anos seguintes varios acontecimentos politicos
marcariam o regime politico vigente em Portugal influen-
ciando todos os contextos profissionais, nomeadamente,
o dos arquitectos portugueses. Em 1961 da-se o inicio da
Guerra Colonial. Neste mesmo ano, Humberto Delgado en-
tra clandestinamente em Portugal, para comandar a revolta
gue deveria eclodir a partir do regimento de infantaria 3 de
Beja. Em 1965 Humberto Delgado e a sua secretaria, Araja-
ryr de Campos, sao assassinados pela PIDE, em Vilanueva
del Fresno, junto a Badajoz, quando tentavam reentrar em
Portugal.

Em 1974 da-se a queda da ditadura do Estado Novo com a
revolugao de 25 de Rbril.

Neste contexto e nesse ano, Artur Andrade é um dos funda-
dores do P.P.D. (Partido Popular Democratico) e € nomeado
Presidente da 1° Comissao Administrativa da Camara Mu-
nicipal do Porto [C.M.P). Em 1975 Artur Andrade é eleito Ve-
reador do Pelouro do Urbanismo e Presidente do Conselho
de Administracdo dos Servicos Municipalizados de Agua e
Saneamento [5.M.A.S). Em 1981 termina o mandato e Artur
Andrade deixa de exercer o (] seu cargo de Vereador do Ur-
banismo e a Presidéncia do Conselho de Administracdo do
S.M.AS. da C.M.P. E nesse ano, no ambito de um Encontro
de Dirigentes Politicos do P.P.D. que profere a comunica-
cao “Experiéncias Positivas e Negativas acerca da Politica
de Solos e Urbanizacdo da Cidade do Porto”. Nessa comu-

nicacdo chama a atencao para o tardio e precario acompa-



Ic

nhamento do pais, em relacdo as experiéncias e progressos
verificados na evolucdo organizativa e funcional das comu-
nidades locais dos paises desenvolvidos e em particular,
para a importancia da participacdo civica na elaboracao
dos Planos de Urbanizacdo em detrimento de ideias oficiais
centralizadas, caracteristicas de um Regime totalitario. De-
fendeu, ainda, a criacdo de um Fundo Municipal de Urba-
nizacdo e consequente valaorizagdo urbanistica e social no
ambito da Administracdo Local.

Em 1985 surge a Ultima obra de Artur Andrade, realizada
pela empresa Edifical que constrdi o edificio da Rua Hintze
Ribeiro com a Rua de Oliveira de Lessa, n® 235 em Leca da

Palmeira, concelho de Matosinhos.

No dia Mundial da Argquitectura no ano de 1990, Artur Andra-
de é publicamente homenageado pela Seccao Regional do
Norte da Associacdo dos Arguitectos Portugueses.

0 percurso de vida de Artur Andrade termina em 2005, no
dia 9 de Novembro, vitima de uma doenca prolongada.

NOTRA: para a redaccao deste breve apontamento biografico
teve papel determinante o depoimento da Sr.® D.? Laura
Rodrigues, filha do arquitecto Artur Andrade, a quem os
autores agradecem a reiterada disponibilidade e atencao
dispensadas.
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RESUMD

Este artigo prop@e uma perspectiva analitica do Café Rialto,
obra do Arquitecto Artur Andrade, cuja carreira foi pauta-
da por alguma castracdo por parte do regime politico co-
nhecido por Estado Novo. A relacdo da Arquitectura com as
demais Belas Artes sofreu no inicio do Século XX e nomea-
damente com o Movimento Moderno uma mudanca de pa-
radigma. Em Portugal, em pleno regime do Estado Novo, os
Arguitectos recarreram aos mais diversos meios para po-
derem subtilmente expor a sua posicao em relacdo aos seus
ideais. Um dos meios mais utilizados foi o recurso a pintu-
ra e a escultura nas suas obras. Sendo esta a sua primei-
ra obra, propde-se una analise sob a sua perspectiva mais
evidente, a relacdo das Belas Artes com a Arguitectura.

PALAVRAS-CHAVE
Artur Andrade, Café Rialto, Movimento Moderno, Arte.

ABSTRACT

This article proposes an analytical perspective of the Café
Rialto, a work by the architect Artur Andrade, whose career
was punctuated by some castration by the political sys-
tem known as Estado Novo. The relationship of architec-
ture with the other fine arts has had in the early twentieth
century and particularly with the Modern Movement a pa-
radigm shift. In Portugal, during the Estado Novo regime,
the architects had to recur to various means in order to
subtly present its position in relation to their ideals. One of
the most used was the use of painting and sculpture in his
waorks. This being his first work, it is proposed an analysis
under its most obvious angle, the relationship between Fine
Arts and Architecture.

KEYWORDS
Artur Andrade, Café Rialto, Modern Movement, Art.



Figura1 - Café Rialto

1. ARQUITECTURA E ARTE

Na primeira decada do sec. XX, Adolf Loos no seu texto “0r-
namento e Crime" convoca um manifesto contra a orna-
mentacao na Arquitectura, atraves de linhas coma *Cheguei
0 seguinte conclusdo, que agora partilho com o mundo: a
evolucéo da cultura vai no sentido da expulsdo do orna-
mento para fora do objecto de usa” [Loos, A. 1908), ou ainda
“A guséncia de ornamento é um indicio de farca espiritual.”
(Loos, A.1908). Este ensaio criou um grande impacto e alvo-
roco no acto de pensar o espaco, deixando profundas mar-
cas na teoria e pratica arquitectdnica, abrindo uma porta
para um novo caminho, abordagem e linguagem.

Esta nova filosofia coloca a Arquitectura e as Belas Artes
num patamar inesperado, num estado de divércio que ne-
cessita alguma reflexao para poder ser compreendida, para
conseguir depreender o seu real ohjectivo.

E importante referir que na época, ambas disciplinas eram
leccionadas nas mesmas academias, partilhando experién-
cias e dreas de aprendizagem. A prépria Bauhaus, impregna-
da do espirito Moderno, vanguardista, ndo constituia excep-
ao a esta metodologia e considerava essencial o saudavel
convivio das diferentes manifestacdes artisticas.

Ha entdo que questionar o significado e tentar encontrar a
melhor perspectiva analitica das palavras firmes e podero-
sas de Loos.

“0 edificio deve agradar a todos. E isso que o distingue da
obra de arte, que ndo tem a obrigacdo de agradar a nin-
guém. [...] A obra de arte pensa no futuro, a casa no presen-
te. Todos apreciamos o nosso conforto. Detestamas tudo
aquilo gque nos arranca do nosso aconchego e perturba o
nosso bem-estar. E por isso que gostamos da casa e odia-
mos aarte.” [Loos, A.1910)

Figura 2 - Kartner Bar [Adolf Loos - 1308)

A relacdo da Arquitectura com as Belas Artes & um tema
sempre presente, sempre actual, uma vez que partilham
de imensas caracteristicas comuns. A sintaxe de ambas as
disciplinas @ em muitos casos comum e coincidente. No en-



tanto a sua articulacdo depende muitas vezes de factores
culturais, sociais e tecnoldgicos. Factores que definem o
espirito da época e do momento [Zeitgeist).

E um tema alvo de reflexdo em séculos anteriores. Quando
Victor Hugo escreve o classico da literatura "0 Corcunda de
Notre Dame" deixa uma mensagem que aborda esta tema-
tica de uma forma extremamente profunda atraves de um
dos personagens do romance, de nome Frollo, e que a de-
terminada altura tem uma passagem em que profetiza que o
livro irda matar o edificio. Referia-se a imprensa, essa grande
invencao que alterou todos os paradigmas da sociedade. 0
edificio era o grande livro da Humanidade, atingindo este
estatuto pela perfeita simhiose com as restantes manifes-
tac@es artisticas. Era o veiculo cultural, o suporte de todas as
civilizacdes e assumia esse papel de forma holistica.

Frank Lloyd Wright recorda com algum pesar, no seu ensaio
“The Art and Craft of the Machine”, esta obra, esta passa-
gem e manifesta uma grande preocupacao por esta ruptu-
ra. Nas suas palavras:

“See how architecture now withers away, how little by little
it becomes lifeless and bare. [..] It becomes classic art in
a miserable manner; from being indigenous, it becomes
Greek and Roman; from being true and modern, it becomes
pseudo-classic. [..] It has now no power to hold the other
arts; so they emancipate themselves, break the yoke of the
architect, and take themselves off, each in its own direc-
tion." (Wright, F.1901)

A reflexdo na relacao destas disciplinas sempre foi um tema
gue “fez correr muita tinta” nos ensaios escritos por Arqui-
tectos ao longo da Histdria.

Partindo destes pressupostaos, a Arquitectura foi gradualmen-
te estabelecendo uma barreira com as Belas Artes até se tor-

nar em termos ideoldgicos...orgulhosamente sd!

Podemos reflectir, no entanto, se seria realmente isto que
Loos queria transmitir... Se o objectivo do autor de tao firme
manifesto passaria pela efectiva separacao entre a Arqui-
tectura e as Artes.
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Pode-se deduzir que a que foi considerada a mae de todas
as Artes na Antiguidade Classica, teria no inicio do século
XX, 0 seu divércio com a pintura e com a escultura.

Paul Valery reflecte sobra a relacdo de todas as disciplinas
artisticas através de Sécrates e Fedro, que depois da morte
se encontram e filosofam:

Sdcrates

Mas las artes de que hablamas deben, al contrario, valién-
dose de nimeros y de relaciones entre ellos, engendrar
en nosotros no una fdbula, sino esa oculta potencia que
las fdbulas todas inventara. Elevan ellos el alma hasta el
tono creador, y hacenla sonora y fecunda. Responde ella
a la armonio material y pura que ellos le comunican, con
abundancia inagotable de explicaciones y mitos a gue sin
esfuerzo da vida; y crea, mediante esa emacidn invencible
que farmas calculadas y justas intervalos le imponen una
infinidad de causas imaginarias que le hacen vivir mil vidas
maravillosamente prontas y fundidas en una.

Fedro

La pintura y la poesia de esa virtud carecen.

Socrates

Tienen las suyas, por cierto, mas que residen, de alguna
suerte, en lo presente. Hacese un cuerpo bello contemplar
en si mismo, y nos ofrece un momento admirable: detalle
es de la naturaleza que por milagro detuvo el artista. Pero la
Musica y lo Arquitectura nos hacen pensar en lo harto distin-
to de ellas mismas; hdllanse en medio de este mundo coma
maonumentos de otro; o acaso como ejemplos, en uno y otro
lado esparcidos, de una estructura y duracidn que no son las
de los seres, sino de las formas y las leyes. Se las diria con-
sagradas a recordarnos directamente, una, la formacidn del
universo, Y la otra, el orden y estabilidad de él; invocan las
construcciones del espiritu, y su libertad, que busca en este
orden y de mil maodos le reconstituye; y descuidan, pues, las
apariencias particulares que de ordinario, acupan al mundo
y al espiritu: plantas, animales y gentes... Es mds, alguna vez
noté, mientras oia lo musica, con atencidn igual a su com-
plejidad, que ya no percibia, por asi decirlo, los sonidos de los
instrumentas coma sensaciones de mis oidos. Desmemdria-
me la propia sinfonia de mi sentido auditivo; muddbase tan



pronto y tan exactamente en virtudes animadas o en uni-
versales aventuras, o, todavia en combinaciones abstrac-
tas, gue no sostuve ya el conocimiento de ese intermediario
sensible, el sonido. [...]" Valéry, Paul, 2004, pag 46, 47)

0 espirito do Homem pautou-se pelas mais diversas ma-
nifestacdes e sem duvida, as artisticas, sempre deixaram
uma marca muito profunda dentro de cada individuo e na
sociedade.

Dada a diferenca manifestada por estes textos de tao ilus-
tres autares, & imperativo perceber a mensagem que reside
na necessidade da Arte como elemento indissociavel da na-
tureza humana.

N&o seria o primeiro, apenas um manifesto para alertar e
combater a falta de “Arquitectura” dos edificios neo-classi-
cos, uma mimetizacdo de motivos e férmulas, pastiches tao
recorrentes no século XIX. O excessivo recurso a pintura e
escultura como forma de ornamentacdo preocupou os ver-
dadeiros mestres da Arte que viram como solucao rejeitar o
ornamento para que a Arquitectura voltasse a ser a maior
preacupacao dos arquitectos. A pureza das formas, dos ma-
teriais, das proporcées, a verdade que estava escondida ha
demasiado tempo. Estes manifestos eram uma forma de
sensihilizar os profissionais da arte para o perigo do orna-
mento, para o que escondia, o que distraia, o que mentia.
Ndo tinham como objectivo final uma Arquitectura técnica
e puramente funcional... sem alma, sem esséncia... apenas
edificios genuinos, sem ornamento. Essa mesma preocupa-
cao foi manifestada por Mies van der Rohe quando escreveu:

“Beauty in architecture, just as necessary and just as de-
sired as in former times, can only be attained if in building
we have maore than the immediate purpose in mind. It is a
natural, human characteristic to consider nat only the pur-
paseful but also to search out and love beauty. Oue to the
powerful advance of technology this self-evident aware-
ness seems to be somewhat repressed. It often appears as
if our time would content itself with technical perfection.
But this will not remain so. [...]" (van der Rohe, M., 1930])

0 movimento moderno ndo nasceu sé no seio da Arquitec-
tura, foi uma corrente que absorveu e foi absorvida pelos

mais variados movimentos artisticos, sendo praticamen-
te impossivel falar de movimento moderno sem abordar a
pintura, a escultura, e a sua influéncia e fonte de inspiracao
para os arquitectos da época. Veja-se o exemplo da casa
Schroeder de Rietveld. O préprio Corbusier gue reservava as
suas manhas para pintar. Walter Gropius através da ja re-
ferida Bauhaus, fazia conviver os varios campos artisticos,
promavendo a multidisciplinaridade artistica.

A falta de esséncia artistica na Arquitectura corre o risco de
a tornar numa disciplina fria e desumana, guando o seu ob-
jectivo é atingir e servir o homem fisica e espiritualmente.

Adolf Loos apela a uma Arquitectura sem ornamento e
Frank Lloyd Wright escreve que a Arquitectura definha
guando se separa das Belas Artes.

De facto existe uma diferenca muito significativa entre or-
namento e Arte, entre o superficial e o essencial. Como re-
feria Exupéry, “A perfeicdo ndo é alcancada quando néo hd
mais nada a ser incluido, mas sim quando ndo hd mais nada
a ser retirado.” [Saint-Exupéry, A., 1946) 0 ornamento
tinha-se tornado supérfluo, a Arte nunca o sera...

2. 0 CAFE RIALTO

Dentro deste contexto, e numa primeira leitura a obra de
estreia do arquitecto Artur Andrade, constatamos que o
autor ndo s6 recorreu amidde as Belas Artes como as utili-

zou e aplicou com grande maestria formal e simbdlica.

Figura 3 - 0 Café Rialto



No coracdo do Porto, junto a uma das suas principais pra-
¢as, de nome Praca D. Jodo |, podemos encontrar numa es-
quina de um edificio de remate de quarteirdo com a rua Sa
da Bandeira, o que nos resta de uma ohra gue em tantos
aspectos contribuiu para a histdria da cidade apelidada de
invicta - o Café Rialto.

No Porto dos anos guarenta a cultura deambulava pelos
espacos que permitiam o convivio colectivo das suas gen-
tes letradas, instruidas nas mais variadas areas do conhe-
cimento, e que encontravam o seu ponto de encontro nos
(alguns ainda famosos) cafés.

Tantas vezes referenciados em obras e escritos da autoria
de ilustres personalidades no nosso pais, como é o caso de
Rlmeida Garret que escreveu:

*0 vigjante experimentado e fino chega a qualquer lugar,
entre no café, observa-o, examina-o, estuda-o, e tem co-
nhecido o Pais em que estd. 0 seu Governo, as suas Leis, 0s
seus Costumes, a sua Religido. Levem-me de olhos tapados
onde quiserem. Ndo me desvendem sendo no Café, e pro-
meto-lhes que em menas de dez minutos lhes digo a terra
em que estou, se for pais sublunar.” (Garret, A.,1846, pag 32]

Certamente se Almeida Garret tivesse entrado no Cafée Rial-
to, teria assistido ndo a um espelho com um reflexa limpo
da realidade sécio-politica de Portugal, mas de um reflexo
manifestamente critico e subtil dessa mesma realidade.

Figura Y - 0 Café Rialto

Um espaco com atitude e personalidade, como alias era co-
mum aos bravos da épaca, que recarriam as oportunidades

que lhes eram dadas como veiculo de expressao pelo seu
desconforto perante a situacao poalitica, social e econdmica
do pais.

0 Café Rialto foi o primeiro projecto e obra de Artur Andrade,
na altura prestes a finalizar o curso pela Escala Superior de
Belas Artes do Porto.

Devemas recordar, em jeito de contextualizacao, que o per-
curso de Artur Andrade passou primeiro por um contacto
com a nohre arte da carpintaria, negdcio da sua familia,
alias uma disciplina guerida de alguns dos grandes mes-
tres do séc. XX que por ela passaram antes de se tornarem
arquitectaos.

0 seu interesse pelo desenho conduziu-o até ao mestre Ar-
meénio Losa, que viria mais tarde a tornar-se um dos mo-
dernistas do Porto, o que lhe permitiu, ndao de forma ino-
cente, contactar com navos principios e linguagens, ainda
que nesta época manifestadas de forma timida na expres-
sao e desenho arquitecténico. Afirmo que nao foi de forma
inocente porque Artur Andrade sempre manifestou uma
veia activista que se reflectiu inicialmente no campo politico
e mais tarde na Arquitectura.

Esta posicdo e modo de viver marcaram profundamente o
seu trajecto pessoal e profissional, comecando precisamen-
te em tertulias nos tipicos cafés da baixa, entre os quais o
café Guarany, projecto do Arquitecto Rogerio de Azevedo, e
gue sohrevive em plena Avenida dos Aliados até aos nos-
sos dias. De debates a uma posicao de luta mais activa foi
apenas um passo natural para Artur Andrade, gue colocava
o seu talento artistico a disposicdo de movimentos oposito-
res ao regime atraves da producao de panfletos e cartazes.

A oportunidade apresentada para projectar, precisamente,
um local de debate, de accao, nao foi de todo desperdicada
pelo arquitecto, pelo activista e pelo artista Artur Andrade.

0 Café Rialto foi construido no rés-do-chdo do edificio do
mesmo arquitecto do Guarany, Rogério de Rzevedo, na al-
tura considerado e apelidado de “arranha-céus”, uma vez
que, com oito pisos, para a escala da cidade a época, era um
edificio de cércea invulgar.
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A presenca de uma galeria exterior ao nivel do piso térreo e
voltado para a praca, seguido de uma esquina resolvida de
forma curva, com a maovimentada rua de 5a da Bandeira,
permitiu definir um ponto destacado de entrada, de chega-
da, voltado para a rua. Criou tambem uma montra na gale-
ria, local com caracteristicas diferenciadas, mais abrigado,
gue permitia a permanéncia no exterior e pontualmente
um segundao ponto de acesso. Estes eram os dois pontos de
contacto franco do estabelecimento com o exterior.

0 espaco desenvolve-se em dois pisos distintos unidos por
uma monumental escada forrada a pedra. Estes dois pisos
apresentavam caracteristicas espaciais perfeitamente dis-
tintas, permitindo acolher pessoas com diferentes propdsitaos.

No piso correspondente a entrada, um primeiro saldo de café,
em cantacto visual franco e directo com a praca e com a rua
através de grandes vaos envidracados gue nos abrigam mas
nao nos deixam esquecer o exterior. Era uma sala pensada
para uma permanéncia curta, fugidia, para gente apressada.

0 seqgundo saldo, de natureza nobre, escondia-se na cave.
0 seu pé direito e a sensacao de abertura espacial ficaram
extremamente marcados pela abertura de uma galeria ao
eixo com a entrada de 53 da Bandeira, garantindo uma di-
ferenciacdo e articulacdo franca dos espacos. Apresentava
um cardcter monumental no vazio da galeria, por onde re-
cebia parte da luz natural. Ao contrario do primeiro saldo,
este estava destinado para a permanéncia, para as famosas
tertulias e ou apenas conversas casuais tao caracteristicas

desta cidade e tambem desta epoca.

0 recurso a um mezanino e uma marca forte da vontade
de materializar uma arquitectura moderna, franca e aherta.

Figura 5 - Pormenor do mezanino.

Na época foi referido como um estabelecimento para ho-
mens, muitas vezes para resolucao e discussao dos mais
sérios assuntos, e o sentido da masculinidade e da serieda-
de foram marcados com rigor.

Artur Andrade dedicou destacada atencao a valorizacao dos
elementos estruturais da construcdo, trabalhando-os e
apropriando-se destes de forma natural, tirando partido de
pilares e lajes para valorizacao de todo o resultado final. Esta
abordagem permitiu espaco para a conquista de efeitos de
perspectiva, através do movimento e do ritmo dos volumes



e das linhas, conjugados com a cor, resultando num espa-
;o coerente, integrado e uno. Pode-se considerar que estes
foram os principios orientadores do projecto do Café Rialto.

A paleta de materiais escolhida para o espaco foi reduzi-
da a forte presenca do vidro e da pedra como revestimento
interior, com alguns apontamentos em madeira, como nao
podia deixar de ser. Esta escolha foi ponderada, pois Ar-
tur Andrade reservou paineis de parede as artes plasticas,
nomeadamente a escultura, baixos-relevos e a pintura. 0
conjunto criava um ambiente especial e reservado, com
uma atmosfera que convidava as ja mencionadas tertulias
num clima de simbolisma e forca.

Estas caracteristicas de resolucdo do espaco continham
principios e caracteristicas arquitectdnicas histdricas em
coexisténcia com solucdes modernas, inspiradas e imbui-
das do espirito da época.

Caracteristicas como sejam o recurso ao betdo, recurso a
técnicas modernas como sejam o néon na fachada, a fluidez
e clareza das linhas contrastavam com um certo classicis-
mo ainda que muito depurado, resultando numa peca final
com evidentes influéncias Art Deco.

Esta posicao de Artur Andrade perante a solucdo arquitec-
ténica encontrada pode ser justificada através de uma pos-
tura muito prdpria que os arquitectos e artistas plasticos
em Portugal sempre adoptaram, sendo que na epoca amhas
eram leccionadas na mesma escola. Uma analise e estudo
das correntes culturais de outros paises europeus e uma
apropriacdo muito propria que resultava em obras de forte
personalidade nacional histdrica.

“Embora a evolucdo da arte portuguesa se processe por
uma série de movimentas artisticas importados, julgo que
a sua tonalidade especifica é proveniente de uma operacdo
mental pela qual se procura que as grandes correntes pos-
sam ser integradas num contexto anterior, jd conhecido e
dominado [...] o guerer conservar e querer inovar, e o guerer
conciliar estas tendéncias estd na base da grande originali-
dade da arte portuguesa: originalidade néo de uma criacdo
ab initio, mas conseguida através de uma alquimia inte-
lectual [...] o processo pelo qual uma estrutura, que traduz

todo um sistema de relacées, é rarefeita até se tornar numa
forma, revela a preacupacédo de tornar possivel a integracdo
da maodernidade na tradicdo, e do desconhecido no conhe-
cido, dando-lhe um sentido novo, que ndo o original.” [rio-
-carvalho,1966, cit. in Fernandes, José Manuel, 1991, pag 11)

Numa altura em gue o contexto politico nacional portugués
estava pautado por um regime ditatorial, o espirito moderno
portugués aparecia muitas vezes timido, disfarcado, camu-
flado, por estar associado a formas de agir e pensar em so-
ciedade muito distanciadas das defendidas pelo Estado Novo.

Por outro lado, o préprio movimento moderno nasce tam-
bem de um estudo e reflexdo profunda da histdria da ar-
quitectura, ndo descurando os modelos mais simples e hu-
mildes, em prol de grandes obras e feitos da Humanidade.

“A linguagem moderna nasce e amadurece sobre as bases
dum compromisso simultaneamente criativo e critico que
reivindica, por um lado, o direito a outra maneira de falar
arquitectura e, por outro, investiga as suas raizes no pas-
sado. (...)" (Zevi, Bruno, 1984, pag 97)

A postura e abordagem de Artur Andrade reflecte uma per-
feita interiorizacdo dos principios modernos apontados por
Zevi, da sua génese e esséncia, sem descurar o contexto

sdcio-politico da época.

A Europa vivia em varios pontos situacdes semelhantes, o
que gerou uma atitude relativamente generalizada no pa-
norama arquitectdnico, como resultado de uma inquietacao
da parte dos arquitectos face as ditaduras paoliticas que se
consolidavam em varios paises. (Fernandes, F. et al., 2002)

Uma das grandes forcas de manifestacdo residia na deco-
racao dos espacos, no recurso a pintura e a escultura como
elementos de manifestacdo e protesto. Estava intrinseca a
composicao destes elementos simbalos de revolta e mu-
danca, muitas vezes apagada do suporte e da mem@ria par

ordem do governo.

Esta postura é também fortemente enraizada no moder-
nismo, que ndo passava apenas pela aceitacdo de novas
formas estéticas, lutava-se por uma revalaorizacao da pro-
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fissao, por uma maior ligagao e articulagdo com as artes
plasticas e um maior e melhor controlo do amadorismo.
[Fernandes, F. et al., 2002)

Assim, neste espirito, Artur Andrade convidou para o Rialto
a colahoracdo de trés artistas plasticos, dois pintores e um
escultor. Foram estes os pintores Dérdio Gomes, Guilherme
Camarinha e 0 medico/artista Abel Salazar, que participa-
ram na obra com murais. 0 escultor Jodo Fragoso colaborou
com um baixo-relevo. Este dltimo desapareceu na altura
em que o cafeé foi convertido numa agéncia bancaria, situa-

cdo que se mantem nas dias de haje.

Resultaram assim trés paineis pintados no local, direc-
tamente nas paredes sohre a argamassa, em técnica de
“fresco”. Dérdio Gomes e Guilherme Camarinha ocuparam
todos os nichos deixados pelo Arguitecto de forma ma-
gistral e coerente com o amhiente pretendido. Um ramo
da pintura que vive e coabita com a Arquitectura de forma
simbidtica, como se ndo se conseguissem desassociar nem
tampouco perceber onde se encontra o limite entre ambas.
Jodo Fragoso, ainda jovem escultor, teve neste processo
oportunidade para colaborar com esculturas em ceramica,
baixos-relevos em maidlica e barro esmaltado, a par de um
baixo-relevo em pedra de anca, junto a escada nobre re-
vestida a marmore, cujo tema era o Douro, da sua nascente
a foz. Este artista assina tamhém outro baixo-relevo, que
tem por mativo o café.

Figura b6 - Murais do Rialto

Num Jornal da época que naticiava a inauguracao do Rialto
podia ler-se:

“No saldo inferior, véem-se trés pinturas murais, a fresco:
a central, da autoria do pintor Guilherme Canarinhas [sic], e
as laterais, do mestre da Escola de Belas Artes desta cidade,
sr. Dordio Gomes. Ao lado, no saldo de chd, chamam a aten-
cdo do visitante quatro paineis pintados em contraplacado,
igualmente da autoria de Guilherme Canarinha, tendo por
motivo as quatro estacdes do ano.” ("0 Sécula”, 1944, p 3]



Ainda no mesmo jornal retratava-se esta figura:

Figura 7 - As ceifeiras e os ventos

“No pavimenta superior avulta um desenho-mural a carvéo,
da autoria do sr. dr. Abel Salazar, em que, a traco vigoroso,
estd simbaolizado o esférco da Humanidade através da His-
tdria.” ("0 Século”, 1944, p 3)

Todas estas pecas conviviam com revestimentos em novos
marmores de Leiria e madeiras de caprichoso desenhg, cujo
conjunto constitufa o miolo da decoracéo.

A arte encarada como ferramenta permite-nos sentir hu-
manos, no nosso quotidiano, mas tamhém na nossa histé-
ria, passada e deixada pelos nossos pais.

“Aanulacdo da arte no compartamento impede que se pos-
sa continuar a falar de pintura ou de arguitectura enquanto
objectos: antes sdo acontecimentos e, neste sentido, a crise
da historicidade da arte liga-se a crise do objecto....)" (Ta-
furi, M., 1988, pag 108]

Infelizmente, algumas destas pecas sofreram um tragi-
co fim, exactamente pelos motivos que o ja referido Loos
apontava a arte de arrancar o aconchego e perturbar o
bem-estar, que pode despertar o sentimento de ddio, desta
vez e no caso concreto do Rialto, por parte do Estado Novo,
que ndo conseguiu suportar as ceifeiras e as bandeiras que
indiciavam, na opinido dos “tapadores”, "o vento que vem
de Leste". Foram assim “tapadas’. [http://sai-tedaqui.

blogspot.com/2008_11_01_archive.html)

..Eram mesmo Arte...

Artur Andrade ndo descurou nada no Café Rialto, deixando-
-nos uma peca gue mereceu a reflexao e toda a dedicacao
que um arquitecto deve a obra.

A presenca da luz natural e artificial ndo foram, em nada,
alheias a Artur Andrade, que hahilmente construiu o “es-
paco luz". O recurso a pontos de iluminacdo uniformemente
distribuidos e a clarahdias artificiais contribuiram para uma
atmosfera dnica, brilhante e estimulante. Curiosa a métrica
e 0 ritmo gue a luz confere aos espacaos, recordando-nos
tambem da tradicdo classicista dos tectos em “caixotdes”.
0 arguitecto contou com o estudo de um tecnico especia-
lista. Recorreu tambem a manipulacdo de luz na fachada
para atenuar a diferenca de nivel do pavimento interior do
piso gue se encontra a cota da praca em relacao a rua 5a da
Bandeira. A solucdo passou pela iluminacdo de montra que
pontuava o canto redondo da fachada e que estava destina-
da a exposicao de novidades literarias.

Figura B - As clarahdias artificiais do Rialto
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A segunda montra de exposicdo situava-se junto a entrada de
D. Jodo I. Os caixilhos de correr no sistema de guilhotina, per-
mitiam gue nos meses mais quentes funcionassem também
como ponto de entrada, o que flexibilizava todo o espaco.

Materializava-se assim todo o edificio coerente e forte.

As guestdes tecnicas e equipamentos também foram novi-
dade para o Porto da década de 40 do século XX.

A presenca dos panas envidracados permitia gue o rés-do-
-chao beneficiasse de ventilacao natural. Na cave, por im-
possibilidade de adoptar o0 mesmo sistema, recorreu-se a
ventilacdo mecanica.

Em relacdo aos pormenares mecanicos podemos ler o seguinte:

"0 «café>, com ar condicionado, tem capacidade para 130
mesas e a cozinha, completamente electrificada, possue, e
pela primeira vez em Portugal, aparelhagem para esterili-
zacdo de chdvenas, capaz de esterilizar 600 em quinze mi-
nutos. Cada saldo possue o seu balcdo-frigorifico privativo,
ligado por um elevador.” ("0 Sécula”, 1944, p 3)

Os balcdes com instalacao de frio serviam os dois pisos o que
permitia um melhor funcionamento global do servico do Café.

Todo o conjunta reflectiu uma grande dedicacao de todos os
intervenientes, destacadamente de Artur Andrade que me-
receu elogios aquando da inauguracao do estabelecimenta:

*(...) afirmou que o Café Rialto era uma obra que abria ao
arquitecto Artur Andrade uma carreira segura e promisso-
ra, pois afirmava um real e invulgar talento de artista |...]
que se referiu, com entusiasma, as qualidades de trabalho e
inteligéncia do arguitecto Artur Andrade (...) rendeu home-
nagem aos artistas que colaboraram devatadamente com o
arquitecto Artur Andrade, para tornar aquele <«café> uma
casa que hd-de impor-se pela sua categoria artistica. [...]
agradecido, no final, o sr. arguitecto Artur Andrade, que
afirmou ter posto ali o melhor do seu entusiasmo e da sua
dedicacdo.” [0 Século”, 194Y, pagina 3]

“The secret of every creative architectural development is
based mainly on three factors: a client with an instinct for
quality; a master who, by his own work and personality,
knows how to awaken the creative possibilities of a youn-
ger generation; and the existence of a rising generation,
able to select the best place to provide the right nourish-
ment for their needs.” [Giedion, Sigfried, 1982, pag 588]

Rinda que esta obra tenha sido a estreia do arquitecto, pelo
que Artur Andrade nao seria nesta fase da sua vida um mestre
na arte da arquitectura, juntaram-se sem ddvida os ingre-
dientes acima mencionados para nos sentirmas na presenca
de uma obra que nao passou despercehida no contexto arqui-
tectanico, social e paolitico da época. Se recordarmos a defini-
cao de Mies van der Rohe “A arquitectura é a vontade da epo-
ca, traduzida no espaco” [Rohe, M 1923], sem qualquer dvida
gue conseguimos rever este aspecto na obra do Café Rialto.

Para concluir ndo posso deixar de recardar a conversa entre
Sdcrates e Fedro sobre as artes da Arquitectura, da musica,
pintura e escultura, todas presentes na obra do café Rialto
e que permitem resumir o quanto estas contribuem para o
espirito do Homem... numa revelacao de Sécrates...

Fedro
Habia en ti, pues, un arquitecto?

Socrates

“Nada puede seducirnos, nada atraernos; nada consigue que
enderecemas las orejas o nuestra mirada se fije; nada es-
cogemaos en la muchedumbre de las cosas ni hace a nuestra
alma desigual, comao no sea, de algin maodao, preexistente en
nuestro ser, o no lo espere secretamente nuestra naturaleza.
Todo aquello en que nos trocamas, aun pasajeramente, pre-
parado estaba. Hubo en mi un arquitectao, que las circuns-
tancias no acabaron de formar.” (Valéry, Paul, 2004, pag 58]
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Figura 9 - Pormenor do Café Rialto
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RESUMD

Obra de charneira e consciencializacdo entre as estéticas e
as éticas das modernidades que influenciaram a arquitec-
tura portuguesa do seculo XX, o Cinema Batalha de Artur
Andrade e um exemplo paradigmatico para a discussao do
gue foi, de onde veio e de como vemos o Movimento Maoder-

no portugués.
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ABSTRACT

A transitional and a coming of age design, amidst the aes-
thetics and ethics of the various "modernities” coming into
portuguese 20™ century architecture, Artur Andrade’s Ci-
nema Batalha is a paradigmatic example to discuss what
the Portuguese Modern Movement was, where it came from

and how we have come to perceive it.

KEYWORDS
Artur Andrade, Cinema Batalha, Modern Movement, Art Deco



c8

0 cinema Batalha, de Artur Andrade, & uma peca arqui-
tectdnica plena de gualidades intrinsecas, de virtudes da
composicao grafica e volumétrica dos seus elementos, e da
experiéncia intemporal do espaco, tanto daguele que con-
figura no seu interior como daquele que ajuda a produzir,
a articular, no organismo urbano em que participa. Isso é
inegavel e inegado.

A historiografia arquitectdnica tambem nunca contestou
gue e ao mesmo tempo o produto de um individuo, um
tempo, um pais, e que, de certa forma, os revela. Mas este
artigo guer sobretudo discutir o quao faccioso e/ou miope
tem tendido a ser o que se quis ler nesta obra, neste autor e
nesta epoca da arquitectura portuguesa.

A histdria da argquitectura no séc. XX foi longa e largamen-
te dominada pela ideia quase romanesca do “triunfo” do
Movimento Moderno, contra adversidades e adversarios, e
desse triunfo como /dgico, necessdrio e representando um
progresso “moral”, paralelo alids a um progresso politico
em direccao a sociedades mais igualitarias e mais livres. A
narrativa tornou-se portanto tingida de tons épicos (e talvez
até particularmente em Portugal), criando herdis algo so-
bre-humanos, e, a laia de parabola sobre a “Vitdria do Bem”,
criou simetricamente uma definicdo do “Mal", que abrangeu
tudo o que ndo participou dessa opcao dominante.

Em Portugal, nenhum edificio como o cinema Batalha, nem
nenhum arquitecto como Artur Andrade, se prestaram tao
paradigmaticamente a este processa de leitura da memodria.

1. A GESTA DOS CAVALEIROS BRANCOS DA MODERNIDADE

Existe uma sedutora linha de explicacdo da arquitectura
moderna em Portugal, gue define essa modernidade como
sendo, sendo unidimensional, pelo menos de tronco co-
mum, e que esse nucleo definidor € o Movimento Moderno
(purista, racionalista, funcionalista). Por outro lado, parte
do principio que as manifestacdes dessa modernidade re-
presentam sempre expressdes de liberdade e de progresso,
e vice-versa - gue o progresso e a liberdade (e os progres-
sistas e os liberais/libertérios) se fardo sempre represen-
tar pelo Movimento Moderno. A modernidade é portanto s6

uma [vera, una, indivisivel..) e é da natureza da Revelacag,
indissocidvel do Bem e identificadora dos Justos.

Rlém disso, e em continuidade com esses axiomas, durante
muito tempo o percurso estilistico da nossa producao ar-
quitectdnica foi definido como constituido por um “primeiro
modernismo”, nos anos 20 e 30 do séc. XX, a que se segue
uma “queda de Graca” [descrita como “imposta” pelo estado
fascista) no Portugués Suave, e finalmente um levantamen-
to, desde o Congresso de 48, da bandeira do Estilo Interna-
cional, que triunfard como contraproposta estética, ética,
politica. A primeira geracdo de arquitectos interessados na
modernidade serd, nessa versao “candnica”, atraicoada pe-
las circunstancias, distinguindo-se mesmo assim os fracos,
gue cedem a pressao em toda a linha e “vendem a alma ao
diabo" (Cristino da Silva, Cottinelli Telmo, Pardal Monteiro,
Cassiano Branco, para falar apenas de alguns - sdo sempre
mais os transigentes que os fortes), e os herdis possiveis,
gue talvez ndo possam evitar a tirania para “sohreviver”,
mas que encontrardo formas de resistir e manter graus mi-
nimos de integridade (leia-se Keil do Amaral, Carlos Ramaos,
por vezes Janudrio Godinho). A segunda geracdo de arqui-
tectos modernistas, respaldada pela afirmacao internacio-
nal definitiva dao liberalismo, do progresso e do Movimento
Moderno, apds a segunda Grande Guerra, ja nao tergiversa-
ra, e sera constituida por lutadores e martires, cristalina-
mente conscientes, politica e esteticamente (Viana de Lima,
Arménio Losa, os ARS, Artur Andrade, etc., etc.), e mesmo
por alguns casos de redencao plena (o Januario Godinho da
Unido Eléctrica, o Keil do Amaral da FIL] ou pelo menos de

arrependimento e extrema-uncao [como Cassiano Branco?).

0 problema desta interpretacdo é que é maniqueista e, ipso
facto, tanto demasiado simplificadora para incluir toda a
verdade, como, o que é pior, demasiado simplista para nao
faltar, por vezes, & verdade. E uma versao originada como
panfletaria na geracao gue assumiu o Movimento Moderng,
e é certamente a linha mestra de uma histdria dos vence-
dores - para usar a definicdo de Walter Benjamin - cristali-
zada no nosso post-25 de Abril ?

E-o tanto mais porgue ndo s os arquitectos portugueses
nao encaixam nesse figurino de Bem e Mal (e de identifica-
cdo inerente entre consciéncia civica e adesao ao Movimento



Moderno] como a prépria equacdo da modernidade como si-
nénimo do Estilo Internacional é falsa, certamente para o dito
“1.> modernismo” mas inclusive para a “segunda geracao”.

A historiografia arquitectdnica - e ndo sé a nossa - tem um
preconceito inguebrantdvel com o movimento que na rea-
lidade incorporou e promoveu maioritariamente (isto é, ao
nivel dum maior universo de pulhlico] a modernidade na 1.©
metade do séc. XX - especialmente em zaonas perifericas e
afastadas da discussao especializada e restrita, como foi a
do Movimento Moderno até aos anos 40. Esse movimento e
a Art Déco e nao tenho a menor ddvida gue ela enformou a
esmagadora maioria da criacdo arquitecténica portuguesa,
a partir dos anos 20, e pelo menos durante duas décadas,
e que permeou, afinal, quer a primeira quer a segunda das
geracdes de arquitectos modernistas portugueses. Mais
ainda, que a precocissima consciéncia de oposicao ao re-
gime de muitos arquitectos, como Artur Andrade, nao foi
sindénima e concomitante da descoberta do Movimento Mo-
derno [ou pelo menos da sua percepcao clara e informada],
que de todo ndo é esse o movimento que, em rigor, poderia
definir a linguagem do Batalha (e de muitas obras brandidas
como pioneiras dum Estilo Internacional consumado), e que,
por conseguinte, a cause célebre da perseguicao ao projecto
do cinema, dificilmente terd sido uma perseguicao ao modo
de projectar, mas antes e simplesmente ao projectista.

2. 0 EVANGELHO APGCRIFO DA MODERNIDADE

E preciso darmo-nos conta que, antes do inicio dos CIAM,
em 28, antes da 1.° histdria da arquitectura moderna ["G/i
elementi dell'architettura funzionale', de Sartoris, em 31],
antes da exposicdo do MoMA sobre o International Style, em
32, o Movimento Moderno estava atomizado, os seus fu-
turos integrantes frequentemente em conflicto, e carecia,
pura e simplesmente, de uma definicao clara da sua pro-
posta, de uma voz comum e, inclusive, de uma designacao.
Tratava-se de um movimento gue ainda nem sequer era
publicamente visto como uno, e que, se detectado, perma-
necia como alternativo, marginal”, num momento em que
a Art Déco estava consagrada e no seu auge, se nao antes®
pelo menos apas a “Expaosition Internationale des Arts De-
coratifs et Industriels Modernes" de 19258,

c3

E preciso compreender adicionalmente que os arquitec-
tos gue convergiriam no Movimento Moderno ndo estavam
exactamente a lutar contra uma unanimidade ecléctica, ou
que, se tamhém assim fosse, ndo sé nao estavam sozinhos,
como eram precedidos, cronologicamente e em termaos de
eficiéncia frente ao publico, pela Art Déco. Na sensivel von-
tade de inovacdo e progresso, de reconhecimento duma
Idade nova, industrial, que se seguiu, globalmente, a | Guer-
ra Mundial [mas gue é detectavel desde o fim do séc. XIX],
a roupa gue se vestia, o cinema gue conquistava o mundo,
os transportes que o uniam [os automdveis, transatlanticos
e avides que Le Corbusier tanto amava) rapidamente afir-
maram a sua modernidade - quer técnica quer como re-
presentante de um novo modo de vida - aproximando-se
de uma estética Art Déco; cumulativamente, também era
essa estetica, como moda e como simbolo de sucesso, que
era veiculada por uma infinidade de produtos comerciais,
pela imprensa escrita de grande difusao, pelos certames
maiores, comao as expaosicdes internacionais, e mesmo pela
adesao das estruturas de poder econdmico e politico.

Seria portanto uma luta de David e Golias, a dos Funciona-
listas, com a diferenca, claro, que as posicdes se inverterdo
totalmente, e que os agigantados vencedores reescreverao
a histdria para fazer parecer que eles seriam os filhos uni-
génitos e verdadeiros de todos os pioneiros da modernida-
de - e os Unicos que lutaram por ela - passando a Art Déco
a histdria como um fendmeno fitil, largamente cenografico
(isto é, sem producao real e consistente de arquitectura que
Ihe merecesse o nome’) e, durante muito tempo, sem se-
quer uma designacao®.

Ao contrario do mito hiblico, também, ndo sao realmente
duas tribos, duas ascendéncias, que se enfrentam aqui.
Com algumas diferencas de interpretacdo mas pequenas
diferencas de elenco®, os antecedentes de ambos sdo a 5e-
zession e a Escola de Glasgow, os pioneiros do hetdo e a Es-
cola de Chicago, o expressionismo arquitecténico alemao e
a Escola de Amesterdao, a Wiener Werkstdte e o Deutscher
Werkbund, as conquistas expressivas do Abstraccionismo,
do Futurismo e do Neoplasticismo. Acrescente-se ainda
que, se tanto a Art Déco como o Movimento Moderno se re-
clamam destas herancas®, é preciso fazer justica e admi-

tir ainda uma outra verdade pouco dita: que a maior parte
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destes movimentos, se influenciaram ambas as propostas
de modernidade dominantes dos anos vindouras, mais cla-
ramente fizeram parte ou desembocaram, posteriormente,
na Art Déco. R Werkstdte e o Werkbund foram parte inte-
grante, pelo menaos até aos anos 20, da Art Déco, a Escola de
Amesterddo estava representada na expo de 1925" (assim
como Perret, Behrens e Asplund®) e o Futurismo, ndo tendo
em arquitectura uma linguagem original que traduzisse os
seus conceitos tedricos, foi largamente recolher as mesmas
fontes que a Art Déco [a Arte Nova austriaca e inglesa), e,
cruzando-se com o Novecentoitaliano, utilizara os recursaos
formais da Art Déco, a partir dos anos 20. Assim, a criatura
incorporou o criadar; a fase final, ou entre guerras, das car-
reiras de Otto Wagner®, Hoffmann™, Olbrich®, Victor Horta®,
Mackintosh”, Berlage'®, Poelzig®, Mendelsohn®®, Behrens®,
Tessenow™, Tony Garnier®, Perret®, Chiattone®, Asplund® e
Eliel Saarinen® foram Art Déco, pese embora a sua diversi-
dade de propostas - diversidade que aquela corrente sem-
pre acolheu, ao contrdrio do Movimento Moderno, que na-
turalmente a teve, mas a digeriu mal e tentou escamotear.

Concordando latamente na identificacdo do caminho da ar-
quitectura como uma celebracao do progresso e do futuro,
através das técnicas, materiais e processos da ciéncia e da
inddstria, a grande diferenca afinal entre as modernidades
defendidas pelos dois movimentos® concentra-se em trés
eixos interligados:

- aludicidade da plastica Art Déco (aberta inclusive a certos
exotismos e revivalismos) face a ética Funcionalista, que
guase exclui a estética, tornando a forma produto deter-
minista da funcionalidade e da técnica;

- 0 individualismo personalizado da producdo Art Déco,
contrastada com o colectivismo igualitdrio do Movimento
Moderno;

- o cultodo consumo e a concessao ao luxo da Art Déco, em
0pOsiGao a uma visao macroeconémica e de intervencao
social do Movimento Moderna.

Assim, a Art Déco é tematica e descritiva, abordando, sem
uma dimensdo moral ou politica, e metaforicamente, a téc-
nica [os valores formais e as possihilidades de espectaculo
da estrutura de betdo, dos materiais industriais, da maqui-
na), o movimento/velocidade [elaborando a fluidez dos per-
cursos, introduzindo magquinismos gue tornam os edificios

mutaveis, explorando a sugestao de aceleracdo pelas for-
mas aerodindmicas) e o hedonismo (a abundancia devida ao
boom econdmico dos anos 20%, a nova mentalidade sobre o
corpo e a salide®, o aparecimento das férias, do turismo, e
portanto dos valores de cosmopolitismo e exotismo®).

Por outro lado, a metodologia projectual da arquitectu-

ra gue a caracterizou e um processo compositivo de uma

renovacao sintactica, literario onde o Movimento Moderno
quis ser cientifico. Como ja o disse, trata-se de uma atitude

Ilidica (sem gue a palavra - ao contrario do que a tradicao

do funcionalismo nos incutiu - tenha qualquer valor pejora-

tivo], um processo pelo qual um significado, um programa e

uma situacao de implantacao se traduzem formalmente. De

uma forma muito resumida, a metodologia Art Déco com-
preende®:

- uma decomposicao do programa em volumes geometricas;

- @ sua associagdo num conjunto dindmico, jogando com
valores maiores ou menores de assimetria no conjugar de
volumes e com sugest@es de cinetismo®;

- uma dialéctica de contraposic@es na qualificacdo desses
volumes [vertical / horizontal, cheio / vazio, pesado /
leve, macico / articulado, polido / texturado, assim como
fortes contraposicdes cromaticas);

- um recurso a estilizacdo, como forma de introducdo na
arquitectura de valares histdrico-culturais, mas tornan-
do-o0s modernos [novos, cientificos, industriais), usan-
do motivos ou cédigos sintdcticos (como a arquitectura
classica, egipcia, ou pré-colombiana, por ex.), e subme-
tendo-os a processos de abstraccao, distorcao e reducao
a padrées™.

Celebrando a modernidade através de valores positivos,
hedonistas e moderados, e, no seu eclectismo notdrio, tor-
nando-se uma especie de recurso maleavel, que aceitava
compromissos com linguagens histdricas ou tradicionais,
modernizando-as, a Art Déco acabou por ser a “caixa de
ferramentas” quer dos valores capitalistas [comerciais/
empresariais), quer, politicamente, dos compromissos
conservadores® e das rupturas reaccionarias®, e foram
sobretudo essas ‘“ligacSes perigosas’ que largamente
a eclipsaram no post-Il Grande Guerra. Mesmo entdo, e
preciso ver o quanto, subterraneamente, subtilmente, ela
persistiu, na continuidade da dindmica New Deal da arqui-



tectura americana, em regimes de inspiracao fascista que
perduraram - como o portugu@s e o espanhal, ou algumas
ditaduras sul americanas - ou como inclusive renasceu,
com maior ou menor forca, no streamlining americano dos
anos 50, e nas arquitecturas das novas nacdes post-colo-
niais ou emergentes?.

No seu melhar, a arquitectura Art Déco que o foi verda-
deiramente - arquitectura e Art Déco [sem se guedar no
campo da decoracao, sem ser de transicdo ou de mestica-
gem) - produziu as ohras de Robert Mallet-Stevens (o jogo
volumeétrico de contrastes e a abstraccao, que pode ter as
licdes do Purismo, mas lhes retira o ascetismo), de Eileen
Gray (a sua E.1027, de 1929, s6 parece corbusiana: o universo
de Mediterranea, paquetes, praia & Art Déco e é desenhado
como tal], de Pierre Chareau (a glorificacdo da higiene e da
magquina, mas inequivocamente filtrados pelo luxo, onde os
materiais e o detalhe se transcendem em joalharia e relo-
joaria) e Willem Marinus Dudak (a estilizacdo da tradicdo do
tijolo, as volumetrias em tensdo formal e o movimento de
massas coordenado com as deslocacdes espaciais tornam-
-no um dos criadores mais influentes deste periodo™®).

Por conseguinte, ao falar da modernidade na arquitectura
portuguesa na primeira metade do sec. XX, a minha leitura
e gue:

- primum, 0 *1.° modernisma” dos nossos anos 20/30 e um
fendmeno de sobreposicdo duma voga internacional Art
Déco®, com os interesses do Estado, que se queria afir-
mar como Novao, e tomava largamente o exemplo fascista
italiano, ou seja, o de um compromisso com a arquitec-
tura moderna que, quando ndo o era explicitamente, to-
mava a Art Déco como ponto de referéncia de equilibrio™;
toda a plastica observavel nesta altura é claramente l4-
dica e nela se observam os parametros que identifiquei
acima, nao havendo, como alguns quiseram ver, tragos
funcionalistas [mesmo que ndo seja, como toda a boa ar-
quitectura, anti-funcional].

- secundum, gue 0 nosso Portugués Suave é largamente
uma “Art Déco musculada”, emulando os trajectos mais
reaccionarios alemao [ele mesmo ainda devedor de pro-
cessos Jéco) e possivelmente o franquista, mas de facto
ainda recorrendo a gramética do periodo anterior, acen-
tuando-lhe os processos vocabulares que a tarnariam

nacional e nacionalista (largamente circunscritos a ad-
jectivacdo), mas permanecendo refém do método com-
positivo do movimento™; o Portugu@s Suave quer, alids,
mesmo que secundariamente, permanecer “moderno”.
Tal é tanto mais compreensivel guando sdo 0s mesmaos
arquitectos que concebem e executam a nova vaga esti-
listica®, desejando fornecer ao regime uma arguitectura
gue se adeque a acentuacao ideoldgica do fim dos anos
30 (mas nado sendo por ele directamente coagidos ou se-
quer dirigidos™), no padrdo de um eclectismo que é o da
sua formacdo [Tostdes, 2004a, p.18J;

- tertium, que na segunda geracao de arquitectos interes-
sados na modernidade, se é claro que se aponta o falhan-
co semantico do Partugués Suave, logo no Congresso de
1948", e que rapidamente - alids também de acordo com
a atmosfera internacional - essa denlncia estética se
torna ideoldgica, a0 mesmo tempo que muitos deles vao
tomando conhecimento das ideias do Movimento Moder-
no, ja ndo é tao claro que sejam suporte de um processo
imediato de emergéncia desse figurino - provavelmen-
te por falta de informacdo consistente, ou mesmo pela
manutencdo do sistema de ensino ainda ecléctico e onde
formas mais depuradas da Art Déco continuam a surgir
como maodelos opcionais; por conseguinte, guase todos
0s jovens arquitectos dessa passagem da década de 40
para a de 50% se iniciam num dialecto 0éco e tém ohras

de passagem em que ambas as modernidades convivem™.

Consequentemente, ao contrario do que Ana Tostdes con-
clui, o Portugués Suave ndo é o hiato entre modernidades
afins (espécie de Idade Média de barbaros antes do renas-
cer da cultura classica?). S8-lo-a entre momentos de gosto
abstracto, mas, estilisticamente, a ruptura - a havé-la -
sucede na década de 50, e mesmo assim “amaciada” por
uma transicao.



Figura.1- 0 Cinema Batalha na cidade

3. PORTUGAL, ESTADD NOVO, ANOS 40, PORTO, ARTUR AN-
DRADE, CINEMA BATALHA

Artur Andrade é, ao nivel de consciéncia civica, um caso ver-
dadeiramente excepcional, que o desloca, alids, para além do
dominio individual das suas convicgdes, para o grupo de pes-
soas que tiveram um papel relevante na politica e histéria do
século XX portugués”. Nascido em 1913, ter-se-ia politiza-
do aos 16 [em 1929, o que é de uma precocidade individual e
histdrica espantosa), ainda frequentando o Liceu Rodrigues
de Freitas, e, aos 22 (em 1933] seria preso pela primeira vez,
tendo-se portanto tornado um opositor em colisdo com o
regime ainda no seu periodo de definicdo, entre a revolucao
militar de 1926 e a Constituicao de 1933, que estabelece de
Jjure o regime corporativo (Silva, 2008, vol. 1, p.5).

A sua ligacao a arquitectura surge, alias, posteriormente a
tomada de posicao politica, através do seu contacto com
Arménio Losa, em 1936 (quando se torna desenhador na
Camara Municipal do Porto e participa no projecto de “in-
vencdo” do Terreiro da Sé], que o levard a ESBAP, de 1937 até
pelo menaos 1944 (Silva, 2008, p.6).

A partir desta chave, é possivel estabelecermos uma rede
de influéncias verificdveis em Andrade, e que as suas obras
até 1944 [inicio do projecto do cinema Batalha) ndo des-
mentem:

-a época de 1936/184Y4 - este é o periodo da Guerra e o
da acentuacdo do discurso anti-Movimento Moderno; a
Bauhaus foi encerrada, os seus arquitectos dispersaram-
-se (e ainda ndo conquistaram a cena americana), a URSS
adoptou o Realismo Socialista e existe uma unanimidade
Art Déco, mais ou menos classicizante, como o demonstram
as participacdes na expode 1937, em Paris™; assim, em Por-
tugal, a inexisténcia quase total de informacao sobre o Mo-
vimento Maderno, canjuntural a nossa situacao periferica
e reforcada pelas desconfiancas do Estado Novo, torna-se
mais intransponivel; o surgimento dos primeiras verdadei-
ros sinais de posicionamento colectivo dos arquitectos por-
tugueses face a uma outra forma de modernidade acontece
apenas por volta de 1946, 1947 1948 (fundacao das ICAT, da
0DAM, realizacdo do Congresso Nacional de Arquitectura e
inicio da publicacdo da Carta de Atenas na “Arquitectura” -
Tostdes, 2004a, pp.126-127).

-Armeénio Losa - o Arménio Losa de 1936 também nao &
ainda o herdi do Movimento Moderno que nos hahituamas
a ver nele; tem 28 anos, formou-se hd Y; trabalha na Ca-
mara Municipal do Porto, estd envolvido na renovacao da Sé
proposta por Muzio e Piacentini; trabalha com Rogério de
Azevedo [na mesma altura em que Janudrio Godinho tam-
bém o faz*) neste periodo em que aquele estd na DGEMN™ e
se prepara para produzir a Pousada do Mardo.

0 Arménio Losa de 36 é um jovem recém-saido duma for-
macao académica e com uma experiéncia laboral que o
mantém num registo de eclectismo e o coloca em contacto
com protagonistas de formas de compromisso nacionalista
(0s “modernismos” historicistas com origem em Itélia e os
nacionais); é verdade que estes mesmos personagens po-
diam transmitir-lhe referéncias modernizantes, pelos seus
trabalhos passados, ndo tdo distantes, ou mesmo por um
certo discurso radical de renovacao [no que toca aos italia-
nos), mesmo que nao coerente estilisticamente com o que
projectavam.

As obras de Losa a época (o demoalido edificio da CUFP na
Praca da Galiza™, o bloco de 4 habitacdes no Pinheiro Man-
s0*) revelam, alids, uma opcdo por ndo seguir essa viragem
nacional-historicista, mas sao, inequivocamente, Art Déco™.



-ESBAP - a formacdo académica de Andrade, entre 37 e
44, té-lo-ia posto em contacto com uma metodologia
ainda Beaux-Arts, e um espirito estilistico que assentava
serenamente na sujeicdo da linguagem, se ndo ao cliente,
pelo menos a situacdo e ao programa; Margues da Silva é
professor e director da ESBAP até 39 (Franca, 2004, p.181]
e esta ainda muito longe a revolucdo pedagdgica de Carlos
Ramos™; de qualquer maneira, a Art Déco depurada que o
Mestre portuense protagonizara, de Serralves a Igreja da
Pena, poderia ser ainda uma possihilidade para uma opcao
afastada do Portugués Suave.

As primeiras obras de Andrade, o Café Rialto, de 1944 (inte-
grando um edificio de Rogério de Azevedo, que, ndo sendo
ainda Portugués Suave, revela um endurecimento sensivel
em relacdo a sua elegancia na Garagem do Comércio do Por-
to - Fernandez, 1988, pp. 39-40J, e a livraria Portugalia, de
1945, na depuracdo geométrica do espaco e dos elementos
arquitectdnicos nao apegada a uma verdade constructiva,
no dinamismo lidico, no uso da luz cenografica, nos mate-
riais préximos dum registo de luxo e na integracao requin-
tada das artes, sao liminarmente Art Déco (ou pelo menos
em nada funcionalistas). E notdria uma maior abstracao na
Portugalia, onde o Rialto tem ecos de reinterpretacao Déco
do classicismo [uma arquitectura de travejamento e coluna-
ta - e ndo pilar e viga - certas sugest@es de podium, grupos
escultéricos mitoldgicos), mas isso pode dever-se ao facto
de ambas as obras se sucederem no tempo paralelamente a
obra do Batalha, podendo ecoar evolugdes que, comao ten-
tarei explicar, acoantecem no decurso do desenho daguele.

Figura 2 - Cinema Batalha: o alcado charneira
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0 cinema Batalha é um edificio que passou por trés pro-
jectos. Um ante-projecto de 1942, uma segunda versao, de
transicao, de 1944 [versao depurada do inicial], e o desenho
final, no essencial concebido em 1945, e realizado até 1947,
sensivelmente como o vemas hoje - apesar da perda da in-
tervencao pictdrica de Julio Pomar, que, para além de ou-
tras consideracdes, cumpria uma funcdo argquitectdnica, na
gualificacdo e remate espacial do atrio lateral, assim como
inovava na relacao de visionamento da obra de arte, que se-
ria percepcionada em mavimento, das escadas.

Ambos os projectos “essenciais” [0 ante-projecto e a opcao
definitiva] comportam um partido de base comum: a sala
de cinema orienta-se no sentido da maior profundidade do
lote, formando uma caixa cuja entrada se orienta para o lado
da Rua de Santo Ildefonso (e da Baixa, area de comércio e de
implantacdo dos cinemas da cidade de entao), e esse volu-
me, mais encerrado, é envolvido por espagos de transicao,
de penetracao e deslocacao, em dois niveis, com grandes
envidragados para o exterior; no sentido da profundidade
maior da sala de cinema (e de menor area sobrante) esta,
portanto, a entrada e acesso superior a mesma, e, lateral-
mente, com uma margem maior de largura e profundidade,
identifica-se a zona de foyer, que se articula, alids, entre a
entrada principal do cinema, de que falei, e uma entrada la-
teral, junto ao edificio dos Correios, que servia directamente
o café e buffet, no nivel subtérreo (mais tarde transformado
na Sala Bebé).
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Figura 3 - 0 ante-projecto do Cinema Batalha: alcados

A primeira versao, embora pouco referida na bibliografia
[que, diga-se,  escassa), é indiscutivelmente Art Déco e
assim é apresentada, pelo menas recentemente (Goncalves,
2001, p4). J& a final, é invariavelmente descrita ou como
tendo “evidentes conotacdes com o estilo internacional’
[Fernandez, 1988, pp.53-54), ou, ultimamente, como “ex-
pressionista” [Gongalves, 2001, p.5; Fernandes e Cannata,
2002, p.88; Tostdes, 2004b, p.351), classificacdo conciliaté-
ria para este edificio sempre tdo empunhado como bandeira
de resisténcia, apesar de um reconhecimento genérico gue
a producdo, na drea tipoldgica dos cine-teatros, nesta épo-
ca, tem um referente Art Déco. No entanto, mesmo assim, e
supaosto este referente ser partilhado com “purismo racio-
nalista” (Tostdes, 2004b, p.351), sintese que, é facil de ver, é
por definicdo impossivel, a ndo ser que nos refiramas a per-
meabhilidade da Art Déco a manipulacao de esteéticas depu-
radas, mas atribuindo-lhe os seus cunhos compositivas, e
tornando o produto final (que o Movimento Moderno repu-
diaria como impuro], por conseguinte, seu e ndo partilhado.

Em resumo, para comecar, eu diria que o cinema Batalha
evolui entre dois projectos de raiz Déco, embora de sensibi-
lidades diferentes. 0 segundao esta aberto a vertentes mais
abstractas do movimento, mas, sob muitos pontos de vista,
até seque mais cabalmente as suas caracteristicas e € mais,
e ndo menaos, Art Déco que o precedente.

ALTATN LATERAL
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Figura Y - 0 ante-projecto do Cinema Batalha: perspectiva

0 ante-projecto integra alusdes claras de modernidade (a
construcdo explora apesar de tudo as possihilidades da es-
trutura de betdo, até na amplitude de envidracadas ja pre-
sentes, e é notdria a exibicao das possihilidades feéricas da
luz eléctrica®, dos néons as superficies semeadas, interior
e exteriormente, de pontos de luz®). Joga mais claramente
com valares de luxo, inclusive na forma como é classicista,
e, portanto, burgués. Sugere, pela fachada principal, uma
simetria que & monumentalizante® e que é reforcada por
uma particdo em estratos horizontais analoga a existéncia
candnica de embasamento, andar nobre e &tico, e por uma
utilizacdo dos pilares como colunas (redondos, aparente-
mente nao solidarios com elementos horizontais) que mi-
metiza uma estrutura trilitica.

Sequindo a grelha analitica que estaheleci antes, verifica-se
que: emhbora pobre e virtual, ha uma decompasicao em volu-
mes geomeétricos [as varias fatias horizontais, em particular



0 “andar nohre”, que parece uma “caixa" inserida; e mesmo
o volume do canto, como um sélido dentro dessa caixa); de—
tecta-se uma compaosicao com alguns valores de cinetismo,
nas linhas horizontais prolongadas que emanam da entrada
principal, nas palas curvilineas da mesma, ou no papel ceno-
grafico das escadas [guiando e assinalando os movimentos
reais dos utilizadores) nos atrios interiores; existem algumas
contraposicdes plasticas (entre o eixo vertical da entrada,
alongado por um elemento escultdrico e a harizontalidade
do edificio; entre concavidade e convexidade, nessa mesma
fachada; entre estratos horizontais fechados e abertos), e,
finalmente, ha varios processos presentes de estilizacao, do
cddigo classico em geral e de alguns dos seus motivos em
particular® como ja referi, mas também de criacdo de pa-
drfes geométricos, como o dos paramentos obliguos da fa-
chada principal, quadriculados pela iluminacao.

Figura 5 - 0 ante-projecto do Cinema Batalha: desenho do foyer lateral

E no entanto efectivamente macica, mono-volumétrica
e estatico, capitalizando pouco os valores metaféricos de
modernidade que o seu prdprio significado de “cinema” lhe
possihilitava.

As mudancas até ao projecto definitivo, formalmente pro-
vocadas por exigéncias Camardrias de descida da cércea
para a cota do edificio confrontante dos Correios, serdo um
grande salto em frente. A exigéncia, em si, despoletara quer
a separacao da caixa da sala propriamente dita do volume
dos atrios envolventes, quer - para compensar a dignidade
destes espacos, aumentando a largura onde se perdeu pé
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direito - por expandir em consola o “andar nohre" ante-
rigr tene@ves 2001, p.Y-5). Pode também, ao provocar esses
ajustes, ter levado o argquitecto a jogar menos numa “arru-
mada” configuracdo classicista, e a abracar mais um jogo
assimetrico dos volumes, doravante individualizados. No
final de contas, independentemente da posicdo de ma-fé
que o Municipio adoptou quanto a este edificio (de que esta
indefericdo poderd ja, ou nao, fazer parte] o resultado final
ganhou directa e indirectamente. Desde logo, a concordan-
cia e continuidade urbana foram reforcadas [valores a que,
reconhecamo-lo, o Movimento Moderno dava pouca im-
portancia, na sua poetica anti-urbana e claramente a favar
do edificio como escultura isolada); além disso, é claro que
Artur Andrade, por causa dessa recusa, evoluiu para todo
um outro nivel projectual, nomeadamente na expressao do
papel do cinema no ponto de rétula entre as duas secces
da Praca da Batalha, afirmando-se como uma banda fluida,
mais continua, no lado do rectangulo com a estatua de D.
Pedro V e face ao edificio palacial que os Correios ocupam,
e mais movimentada na cunha triangular face a igreja de
Santo lldefonso e no sequimento duma frente urbana frag-
mentada, acentuando o gaveto mas reservando-lhe a on-
dulagdo para o vértice dessa area triangular.
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Figura 6 - O projecto final do Cinema Batalha

Como “cinema”, o edificio parece exprimir significados mais
directos, de técnica e mavimento, na acentuacdo do lado
espectacular do betdo, nomeadamente nas vigas do balcao
e no uso mais arrojado das instalacdes e efeitos lumino-
sos; na ja referida dindmica do pano de fachada, ecoada nos
placards ondulantes do interior; numa certa “americanida-
de" (como americano era cada vez mas o cinema dos anos
40), quase streamlined, da estética aqui presente [em que
0 branco também é o dos transatlanticos da arquitectura
“paquebot”, de que esta obra também cita as escotilhas,
no volume recuadao]; na “glamourizacdo” do lazer, em que
os foyers sdo locais para se ser visto™, como é tradicional,
mas sdo adicionalmente uma “montra” para o exterior (vo-
cabuldrio comercial que é também do universo desta época
e deste movimento).

Figura 7 - 0 foyer do Cinema Batalha: aerodinamismo

Todos os parametros compositivos da Art Décosao tambhem
reforcados: a decompaosicao em unidades volumeétricas; os
efeitos de cinetismo (agui bordejando o aerodindmico, na
superficie curva, quase “proa’, e na “asa” da grande pala);
a dialéctica de contraposicdes (0s néons, agora verticais e
assimétricos, nos extremos das fachadas, face as faixas
horizontais de luz dos vaos e da pala realcada pela ilumina-
;ao eléctrica; o piso térreo escuro, pétreo e recuado, contra
a leveza clara e aérea do primeiro piso), e mesmo a esti-
lizacdo, assumindo-se o tema do circulo, do boleado e da
ondulacdo em todas as dimensdes do projecto (estrutura,
planimetria, altimetria, mobilidrio, decoracdo) assim como
na abstraccdo quase total das marcas de classicismo, de
gue sobra a participacao tradicional das trés artes maio-
res (em temdticas ndo tradicionais e colocadas em pontos
nao tipicos) e uma depuracdo da grelha estrutural (do qua-
se “peristilo” do primeiro projecto, resta uma grelha solta,
guadriculada, branca, que é visivel do exteriar, atraves das
janelas, como uma escultura).

E evidente que utiliza elementos analogos ao que espera-
riamas encontrar num edificio imbuido das concepc@es do
Movimento Moderno®. Existe uma sensivel superacdo da
massa em direccdo ao volume®; a estrutura constructiva é
aqui largamente verista; o volume é desmaterializado pelo
cromatismo claro e a fachada nao portante afirma-se como
parede-cortina, leve, independente e vazada; a divisdo em
andar térreo de suporte, volume em halanco e terraco uti-
lizdvel, assim como a janela em largura parecem afins do
pentdlogo corbusiano [embora estejam manifestamente
ausentes os pilotis, e o plano livre ndo se cumpra, pelo me-



nos na afirmacao da caixa da sala, mesmo onde as vigas do
balcdo rompem essa divisdo, “domada” ao torna-las mon-
tras de outro espaco, o atrio, mantendo uma aparéncia de

unidades herméticas).

Figura 8 - o foyer frontal do Cinema Batalha: montra na viga do balcao

Mas, convenhamas, a ludicidade triunfa, e ha cenografia em
vez de funcionalismo. E o préprio Artur Andrade quem o diz,
em meméria descritiva: “E necessdrio para o bom cardcter
das coisas que um cinema se apresente com aspectao mais
festivo e alegre(..]" (citado em Goncalves, 2001, p. 2).

Figura 9 - A sala do Cinema Batalha: cenografia

In terminis, o Cinema Batalha é o exemplo cabal de que o
Verbo do Mavimento Moderno ndo se realiza em Portugal
ex nihif?. A modernidade como questdo de autenticidade
arquitectdnica ou como oposicdo cultural e mesmo politica,
como em Andrade, é percebida no quadro das circunstan-
cias de formacao e informacao em Portugal. Consideremaos,
alem disso, que, tal como os arquitectos do periodo de es-
tabelecimento do Estado Novo o serviram, na generalidade,
sinceramente [adivinhando-lhe e ecoando-lhe as infle-
xdes), ndo é transparente que os da geracdo seguinte se lhe
opusessem em bloco, até porque a rejeicdo do Portugués
Suave pode ser uma posicao de estrita critica arguitectd-
nica, e nao serdo ausentes os sinais, entdo e mais tarde,
de procura de compromissas equilibrados entre uma ex-
pressao arquitectdnica escarreita e os desejos do estado de
monumentalidade e nacionalidade®.

Rinda nao conscientes do anatema do Estilo Internacional
sobre a metodologia formalista e esteticamente inclusiva
da Art Déco, muitos (para nao dizer quase todos os) arqui-
tectos da nova geracdo dos anos 40/50 ainda recorreram
inicialmente a ela, na sua vertente mais abstracta (que
apreendiam ainda em certas arquitecturas internacionais,
de que conheciam exemplos portugueses dos anos 20/30,
e gque ainda lhes era veiculada no ensino pelos autores des-
ses trahalhos), para contrapor ao Portugués Suave. Como
muitas dessas obras de transicdo, o cinema Batalha, e um
projecto que tem de se dizer gue e ainda Déco, mesmo que
procure e assimile dispositivas que podem ser colhidos no
Estilo Internacional. Artur Andrade, como os seus colegas,
vird depois a seguir o cédigo Funcionalista com rigor (logo
no Pavilhdo dos Desportos de 1948, ou na Bloco de Latino
Coelho, de 1952), expurgando as metaforas e cenografias
Déco, mas aqui ainda nao e esse o caso.

0 século XX da arquitectura portuguesa foi, do principio ao
fim, hibrido, ecléctico e sensato; privado de - mas também
ndo limitado por - uma definicdo de escolas radical, e mol-
dado por um ensino que privilegiou sempre a flexibilidade,
a nossa modernidade foi ausente de escoladstica. Mesmo no
momento em gque, nos anos 50, o Funcionalismo se crista-
liza a volta da rigidez dos seus principios, em [o)posicao de
forca, encontra sistematicamente solucdes de continuida-
de™, e rapidamente aceita elementos polissémicos, identi-
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tarios®, e, em muitos sentidos, foi essa longa conjuntura de
maleabilidade, inclusao e individualizacdo das situacdes que
esteve na hase do sucesso da nossa arquitectura no para-
digma contemporaneo da arquitectura glohal.

Ao olhar este cinema, comao arquitecto, interessam-me
menas os faits divers da perseguicdo politica a Artur Andra-
de, para que o Batalha serviu de pretexto, ou se ele era um
“puro” seguidor do Movimento Moderno. Parece-me que
essas guestdes desviam a atencao e ohscurecem o verda-
deiro milagre desta obra: que face a um regime cinzento,
numa cena arquitectdnica entre tentacdes dogmaticas, um
arguitecto realizou uma aobra plena de alegria celebratéria
- da vida, do progresso, do lazer - em perfeita harmaonia
com um sitio.

Et facta est lux®®.
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A expressao, traduzivel como “do nada, nada se fez" (isto &,
tudo veio de alguma coisad), é a formulacdo latina do pen-
samento, com origem em Parmeénides, que foi no séc. XVII
formulado por Leibniz como o Principio da Razao Suficiente;
aplicada a discussao sobre a Criacdo, opde-se a certas defini-
cdes teoldgicas, nomeadamente catdlicas, em que Deus criou
ex nihil, isto é, a partir do nada, como puro acto de vontade (F.
Siegfried, 1908, passim).

Que, entre outras obras tardias de “conversao”, propde, em
1957, a demolicdo da sua pecaminosa Junta Nacional do Vi-
nho, substituindo-a por novos volumes prismaticas, técnicos,
progressistas [AAVV, 1986, p. 19].

Este é, em linhas gerais (e em alguns detalhes), o diagrama
explicativo que, par exemplo, Sérgio Fernandez (1988, passim)
propde; contemporaneamente, se tomarmas como exemplo
fAna Tostdes [2004a, passim), embora a Art Déco ja seja con-
sistentemente tomada em conta, e ndo a penas como detalhe
epidérmico ou contaminacdo episédica, ha uma insisténcia
em afirmar que essa influéncia é partilhada com “purismo
racionalista que se referenciava claramente nos modelos de
vanguarda internacionalista do movimento moderno” (sic,
referindo-se ao Capitdlio, de Cristino da Silva - op.cit., p. 109).
Alids, mesmo depois desses acontecimentos estruturantes,
a historiografia tem tendéncia a dar uma falsa impressdo da
verdadeira influéncia dos CIAM ou da Bauhaus na realidade do
contexto arquitecténico da época (Borsi, 1986, pp. 104, 94, 99).
Uma vez gue o estilo evolui logo a partir de 1900 [Webher,
1989, p.8] e que ha vérias obras plenamente Art Déco desde
0s anos 10 do séc. XX, nomeadamente o Theatre des Champs
Elysées, finalizado em 1913 (Gargiani, 1993, pp. 207-209; We-
ber, 1989, p.39].

Que ja fora programada em 1914 para decorrer em 1915, como
resposta francesa a Deutscher Werkbund e a sua exposigao
de Coldnia (Weber, 1989, p.8), e que, muito mais tarde, dard
nome ao movimento [que, a época, respondia por “moder-
no" ou mesmo “style zig-zag" - Weber, 1989, p.14], j& nos
anos 60 do séc. XX - precisamente quando a ortodoxia do
Movimento Moderno fraguejava, e, mesmo entdo, retendo
do nome da exposicao apenas a parte decorativa, quando
aguela, no seu nome oficial, se reclamava das artes indus-
triais e, em ambos os casos, expressamente da modernida-

de (Weber, 1989, pp.176-177].

Passando arquitectos indiscutivelmente Art Déco, como Mal-
let-Stevens ou Chareau (e mesmo Perret e Dudok]), entre mui-
tos outros, a serem tratados como da familia do Movimento
Moderng, a revelia de todo o rigor. A purga é tal que até do
outro lado da barricada, hd um certo pudor em referir gue,
mesmo que ele a transcenda [como transcendeu, deles par-
ticipando, o Arts & Crafts e a Arte Nova), a Art Déco é a matriz
essencial de obras cimeiras de Frank Lloyd Wright, entre os
anos 20 e 30, e que a sua marca é visivel até ao fim da vida
do arquitecto [Bayer, 1992, p.20; Hiller, 1997, pp.60-62; Weber,
1989, pp.23, 32).

Veja-se nota 6.

Quando muito, como referéncias nao partilhadas (e ndo par-
tilhdveis), pode-se dizer que a Art Déco esteve aberta a re-
feréncias fora do eixo Europa Ocidental/Estados Unidos da
Ameérica, nomeadamente as aportacdes escandinavas, e que o
Movimento Moderno cerrou fileiras em torno da ética de Adolf
Loos (Curtis, 1982, pp.14-20; Frampton, 2003, pp.108-109).

De que, e verdade, a primeira reteve muitas vezes a plastica
onde o segundo reteve os principios [filtragens oportunistas
ambas, portanto).

Sim, e verdade, o Esprit Nouveau também, mas como opo-
sicao; no caso Holandés, tratou-se de uma adesdo: a revista
do movimento, Wendingen, dedicara nimeros entusidsticos a
Art Décao [Hiller, 1997, p.52).

Veja-se, respectivamente Frampton, 2003, pp.126-127,137, e
Hiller, 1997, p.51.

J& na Caixa Econdmica de Viena, de 1906 (Glancey, 2004, p.20),
0 branco higienista, o geometrismo abstracto e a celebracao
expressiva e nao funcional da técnica e dos materiais novos,
sao visiveis; os milhares de “rebites” de aluminio da facha-
da, por exemplo, ndo cumprem nenhuma funcdo constructi-
va - sao metafdricos, evocativos (e lidicos, tao provocatérios
como desnecessarios).

A partir do Paldcio Stoclet, em Bruxelas, de 1911 (Glancey,
2004, p.26); como curiosidade, em detalhe ndo despiciendo a
este tema, o Sr. Adolphe Stoclet, o encomendador, era tio de
Mallet-Stevens, e este teria conhecido Hoffmann em Bruxelas
(Hiller, 1997, pp.45-46).

Na Mathildenhéhe, em Darmstadt, em 1308 e noutras obras
coetaneas, em que desenvolveu uma viragem que a sua morte
cortou a sequéncia (Frampton, 2003, pp.8S-90).

Do Palais des Beaux-Arts, de 1928, a Estacao Central, de 1940,
ambos em Bruxelas (Borsi, 1986, pp. 121-122].
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Visivelmente nas decorac@es de interior tardias (uma vez que
praticamente nao projectou, ou pelo menas construiu, a partir
do inicio dos anos 10], como o quarto para a casa Bassett-
-Lowke, em Northampton, de 1919 (Pickerol, 2005, p.368).
Por exemplo na Holland House, em Londres, de 1914 (Glancey,
2004, p.132).

Na I. G. Farben, em Frankfurt, de 1928, ou no projecto do con-
curso do Reichbank, de 1932 (Borsi, 1986, pp.88-89, 106-107).
Em cinetismo, uso do vidro e da luz artificial como espectacu-
laridade, os armazéns Schocken, de Estugarda e Chemnitz, de
1928-29 (Glancey, 2004, p.148, 156); Mendelschn afasta-se do
seu primeiro expressionisma da Torre Einstein, precisamente
apds tomar contacto com a Escola de Amsterddo e com Dudak,
e defende entdo que a “funcdo sem sensihilidade nada mais
gue mera construgao” e que a solucao estara na “funcdo mais
dindmica" (citado em Framptan, 2003, p.145; sublinhado meu]).
Veja-se a vivenda “New Ways", em Northampton, de 1926
[Glancey, 2004, p.143).

A partir da Festspielhaus, em Hellerau, de 1911.

Na Camara de Boulogne-Billancourt, de 1934 (Borsi, 1986, pp.
85, 145).

Do ja referido Teatro dos Campos Eliseos, de 1913, ao Teatro da
Expo1925 (Weher, 1989, p.39)

Leia-se Tisdall (1978), pp.133-134 (para ndo falar das associa-
cdes das visdes de Sant'Elia com o streamlined - Weber, 1989,
p.35; Bayer, 1992, p.19).

Se alharmos bem, no classicismo depurado do crematdrio do
cemitério florestal de Estocolmo, de 1940 (Glancey, 2004, p.56;
Hiller, 1997, p.51].

A estacdo de Helsinguia, de 1914, é o elo entre o Nacional Ro-
manticismo ndrdico e a Art Déco (Weber, 1989, pp.22-23).

la dizer “em contenda”, mas é preciso realcar que a Art Déco
nunca afirmou nenhuma tendéncia belicosa em geral (ab-
sorvente e inclusiva como foi) nem em particular contra o
Movimento Moderno, que aquela até aceitou como mais uma
possibilidade para enriquecer a paleta do seu madus faciendi
[Weber, 1988, p.8].

Em Franca foi um movimento de dominio ao nivel das indds-
trias do luxo (objectivo ecanémico confessado da expo de 1925
- Weber, 1989, p.8) e nos EUR foi mais latamente uma expres-
sdo de prosperidade, e mesmo da democratizacdo do gosto
moderno, na producao de bens de consumo e na construcao
de equipamentaos; no New Deal, alids, a Art Déco é também um

prolongamento ou uma recuperacao dessa imagem optimista.
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Alargamento da medicina, o culto do sol, e do mar, do exerci-
cio fisico (Weber, 1989, pp.36-37).

0Os anos 20 e 30 foram anos do crescimento da possibilida-
de de viajar, nomeadamente para destinos tropicais, e uma
época de descobertas arqueoldgicas [do timulo de Tutankha-
mon, em 1922, a redescoberta de Persépolis, em 1933, passan-
do pela exploracdo das culturas pré-colombianas, o espectro
das referéncias estilisticas ampliou-se, com entradas novas
ou renovadas, nao classicas, e, precisamente, esteticamente
geométricas e portanto surpreendentemente “modernas’);
todas elas se reflectiram na Art Déco (Bayer, 1992, pp.15-17;
Hiller, 1997, pp.36-37; Weher, 1989, pp.32-34).

Cf. com Hiller, 1997, pp.22-23; Weber, 1989, p.22, e Fernandes,
1982, pp.61, 64-66 e 6.

Uso da esquina - situacdo de tensao dinamica por natureza -
como ponto fulcral, recurso a diagonais ou superficies curvas,
afirmac@es de movimentos verticais [caixas de escada, torres
de elevador] ou horizontais [corredores, varandas, pontes/
passadicos).

Geometricas e repetitivos, e, por conseguinte, “racionalizados”
e adaptados quer a estética quer a producao maquinizada.

No neoclassicismo Oéco em Franca, que prevalece nos edifi-
cios da expo de 1937, do Palais de Chaillot ao Palais de Tokyo
[Weber, 1989, p.11; Borsi, 1986, pp170-171); na modernidade tra-
dicionalista de Charles Holden, no Reino Unido [Glancey, p.48;
Hiller, 1997, pp.52 e 143-155; Webher, 1989, p.45), ou no ainda
mais retadrico “classical moderne” americano, como lhe cha-
ma Eva Weber (1989, pp. 23-24 e 166). Na Austria, Poldnia e
Checoslovaguia (e Portugal, e Espanha) reveste-se de alusdes
tradicionais [Hiller, 1997, p. 112).

Em Italia, é inquestionavel gue os arquitectos do mavimen-
to Novecento, como Piacentini e Muzio, acrescentaram vi-
sao [Jéco ao seu tipo de classicismo (Hiller, 1997, p.50; Paolo
Portoghesi nos prefacios a Rose, 1995, p.9, e a Minetto, 1994,
pp.36-44; Weber, 1983, p.167] - ja inspirado por fontes co-
muns, como a Secessao [Rose, 1995, p.49-50) - e que os Fu-
turistas, com Marinetti a cabeca, se comprometeram com o
fascismo, dando nomeadamente origem ao idioma grafico Art
Déco da propaganda mussoliniana (Tisdall, 1978, p.208; Hiller,
1997, pp.134); mesmo os racionalistas, como Terragni [que se
iniciou com uma obra, o Hotel Métropole Suisse, claramente
Art Déco - Zabalbeascoa e Marcos, 1999, pp.243-244] e Libera
ndo foram insensiveis a estilizacdo do classicismo, discutivel-

mente proxima de formas Déco [Frampton, 2003, p.161).
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Na RAlemanha nazi, embora a arquitectura oficial tenda para
um neoclassicismo literal, purgando quase toda a sugestao de
modernidade, sdo dbvios em Albert Speer, discipulo de Tes-
senow, momentos de estilizacdo e composicao Art Oéco (no
pavilhdo alemao na exposicao de Paris de 1937, por exemplo
- Weber, 1989, p.166), bem como um pendor para o grafis-
mo geometrizante e alguns relapsos na celebracdo da técnica
[como é o caso da “catedral de gelo” criada por holofotes anti-
-aéreos em Berlim, em 1935 - Frampton, 2003, pp.264-265).
Que o “realismo socialista” na arquitectura estalinista & um
classicismo Art Déco e tao transparente que dispensa comen-
tarios (Frampton, 2003, p.253; Weber, 1989, pp.166-167).

0Os processos de sintese, de tradicao/nacionalidade e maderni-
dade, assim como a metodologia da sua traducdo em moder-
nidade, tipicos da Art Déca, sao ainda visiveis em exemplos tao
tardios como a arquitectura iraniana dos anos 50/60 do séc. XX.
Da Camara de Hilversum aos armazeéns Bijenkorf, sintetizando
a tradicdo da Escola de Amsterddo e outros expressionismaos,
numa nova formalizacdo depurada e dando origem a desen-
volvimentos duradouros, nomeadamente na arquitectura in-
glesa, através de Charles Holden e outros [Bayer, 1992, p.22;
Buch, 1986, pp.143-149; Gdssel e Leuthduser, pp.138-139; We-
ber, 1989, p.39).

Aguela que a nossa imprensa entdo pouco especializada ou
mesmo a generalista difundiriam, assim como a cultura de
massas, ou a formacdo exterior mas académica (e normal-
mente centrada na (iber-Déco Paris) de alguns arguitectaos,
como Cristino da Silva.

Ver nota 36; note-se também gque os arquitectos italianos que
efectivamente serviram de ponte com Portugal foram Muzio e
Piacentini, em que nem essas subtilezas se colocam.

Massas decompostas em sélidos geomeétricas, contraposicao
vertical/horizontal - vicio das torres, goticizadas ou verna-
culizadas num pais que nunca as teve como tradicdo nesse
ambito (Fernandes, 2003, pp.46, 98-101), ou entusiasmo por
padrdes, como no azulejo (uma arte historicamente elitista
até ao séc. XIX, apresentada como popular], ou em mativos
estilizados, duvidosamente folcléricos (como os coracdes re-
cortados nas portadas, totalmente ficticios como tal).

Onde os “resistentes” nao o sao pela adesdo ao Movimento
Moderng, sendo ou partidarios de outras sensihbilidades, mais
coerentes certamente, mas do mesmo cddigo estético, como
Keil do Amaral [de Dudok a Mallet-Stevens), ou, como Carlos

Ramos, opondo-se a debilidade da nossa formacao académi-

43.

ca, estando (eclecticamente?] aberto a métodos alternativos
[como os de Gropius na Bauhaus, mas sé em 1340 - Coutinho,
2004, p.52) embora ndo tendo sido originalmente partidario
de gualquer funcionalismo [até Ana Tostdes - 2004b, p. 325 -
reconhece que no seu Pavilhdo de Rédio do IPO, de 1927 - (ni-
co sustentdculo de qualguer pretensdo funcionalista na sua
ohra - é um caso em que o programa e as exigéncias técnicas
sustentam a excepcionalidade da linguagem). Carlos Ramos,
alias, foi um agente fulcral na definicao do Portugués Suave
[estando, depais de ter sido excluido por atraso na submissao
da sua proposta, provavelmente na origem da “representa-
cao de 35", abaixo-assinado para anulacao dos resultados do
primeiro concurso para @ monumentalizacao de Sagres, onde
0s arquitectos - e ndo o Estado - definem pela primeira vez a
nacionalizagao da arquitectura, que teria estado ausente das
entradas ao concurso; note-se ainda que ele ganhou a repe-
ticdo do concurso, em 1936-38 - Almeida, 2002, pp.38, 56,
122-123); nesse idioma tambhém continuou insistentemente a
trabalhar (até aos anos 60! - Fernandes, 2003, pp.72-73), e
podendo provavelmente terem sido mais as desilusdes com
as guerras de classe (ser preterido por Cristino como docente
da ESBAL, em 1933 - Coutinho, 2004, p.50 - e ndo ter sido re-
alizado o seu projecto em Sagres nem aproveitado como hase
para o Padrao dos Descobrimentos da Exposicdo do Mundo
Portugués - Almeida, 2002, p.122) que o levardo a empreen-
der o caminho em direccao a reforma gue de facto conduziu
na ESBAP, ao seu mea culpa [como ja se disse, nao reflectido
nos seus projectos) e ao entusiasmo laudatdrio do 00AM e do
Estilo Internacional (Coutinho, 2004, pp.49, 52).

Essa é a tese brilhantemente substanciada por Pedro Vieira de
Almeida (2002, passim e particularmente pp.38-44); curiosa-
mente, 0 mesmo parece também acontecer no analogo re-
gime franquista, também comummente descrito como tendo
imposto um figurino reaccionario a arquitectura, e onde, afi-
nal, parece ndo ter havido uma posicao oficial ortodoxa e pra-
ticamente nenhuma censura em arquitectura (Tusell, 2007,
pp.99-100) uma vez gue a esta - que ndo a de comemara-
¢do directa do regime - nao estava abrangida pelos organis-
mos que a exerceram (Hernandez, 1993, pp.457-60); a laia de
anedota esclarecedora, o paradigmatico Ministério do Ar, em
Madrid (1941-51), gue marca a viragem de Luis Gutiérrez Soto
do racionalismo para um pesado histaricismo, teve, segundo
o0 testemunho directo de Pedro Bidagor (1906-1396), dois al-

cados, um moderno e um tradicionalista: “Nos juntamaos un
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grupo de arquitectos y hubo un consenso por la solucidn tra-
dicional, sin ninguna interferencia gubernamental. El Caudillo
no se interesd nunca en desarrollar un tipo de arguitectura ni
tampaoco el Gobierno. La eleccidn de lo tradicional fue una cosa
espontdnea” [citado em Samaniego, 1987).

Onde, em boa verdade, Cottineli Telmo e Pardal Monteiro tam-
bém se pronunciam pela necessidade da modernidade, assim
como foram signatarios do documento de protesto pelo afas-
tamento de Artur Andrade do projecto do Palacio dos Despor-
tos do Porto, também em 1948 (Fernandez, 1988, pp.57, 60-61).
A excepcao talvez de Viana de Lima, de quem - logo desde o
seu edificio de Hahitacdo na Rua Pinto Bessa, de 1938, e espe-
cialmente na sua Casa Hondrio de Lima, de 1940 - se ndo co-
nhece nada que nao seja, aqui sim, referenciavel no Movimento
Moderno, nomeadamente em raiz corbusiana ([em gue, afinal,
¢ o0 primeiro, como reconhece Tostdes, 2004a, p.115). Viagens
efectuadas ainda durante a sua licenciatura (Bélgica, Espanha,
Franca, Holanda, Inglaterra, Jugoslavia, Italia, Suécia e Suica),
entre 1938 e 1941, podem ajudar a explicar essa exemplaridade,
assim como contactos mantidos com o escritdrio de Le Corbu-
sier [Martins, 2004, pp.160, 163]; note-se, mesmo assim, que até
na Hondrio de Lima ha sinais de alguma sensatez conciliatdria
[como bem observa Toussaint, 1996/97, p.33).

Quando ndo chegam ainda a projectar em Portugués Suave, ou
em versdes de compromisso com aquele - como eloguente-
mente é visivel nos edificios da Legido Portuguesa de Massa-
relos [ARS, 1843), ou, mais contidamente, na Fabrica das Sedas
de Arménio Losa, do mesmao anao [Fernandez, 1988, pp. 50-52).
Podendo ter sido instrumental na persuasao de Humberto
Delgado a candidatar-se as eleicdes presidenciais de 1958
(Silva, 2008, val. 1, p.8].

Onde Paortugal se faz representar por um pavilhdo de Keil do
Amaral, de projecto Art Déco tornado ja Portugués Suave pela
adicao de uma arcaria térrea; Keil, possivelmente alheio e ad-
verso a metamorfose, no acompanhamento da obra, visitara
arquitectura moderna, mas de Mallet-Stevens e Dudok [Mar-
tins, 2004, p.160).

Nesse ano de 1936, Godinho projecta alids a Casa Daniel Bar-
bosa, no Porto, exemplo clarissimo de uma composicao Jéco
adjectivada por materiais, técnicas e motivos nacionalizantes
[como, sem |he chamar Déco, é reconhecido em Fernandes e
Cannata, 2002, p.6B).

Precisamente iniciando um projecto de restauro (leia-se re-

criacdo) gue é, a muitos titulos, o mais fantasioso da DGEMN
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desse periodo: 0 Paco dos Duques de Braganca, em Guimaraes
[Tostdes, 2004a, p.119-120).

De 1935 e que “cita”, inclusive, a torre da Casa Serralves.

Esta obra, também de 1935, é pretexto dum outro apontamen-
to da ma consciéncia de varias geracdes relativamente a Art
Déco: em artigo no Jornal de Noticias, José Manuel Fernandes
(2008, passim), relata como Armeénio Losa repudiava ironica-
mente este projecto como “ndo sendo seu”, o que é reveladar,
mas apenas tanto como o é que o arquitecto articulista o jus-
tifique, percebenda a sua rejeicao pelos sinais muito marcados
de “carrente das «artes decorativas>>", e desculpando o facto
[pecaminoso) como sendo provavelmente das maos alheias
e “mais jovens" que colabarariam no seu escritdrio - o que
¢ tanto mais inverosimil quanto Losa teria na altura 27 anos
(donde a presenca dos tais jovens e irreflectidos colaboradores
nos remeteria para quasi-adolescentes!), tinha-se formado ha
3 anos, e, antes de se juntar a Cassiano Barbosa em 39, pra-
ticamente ndo tinha gahinete (Ramalho e Mendes, 1995, p.37).
0 que, gostaria de o dizer, ainda é sensivel no Bloco da Car-
valhosa, de 1945 [na composicao simétrica, cinética e de con-
traposic@es da fachada, na ligacao ao solo, na escultdrica e
luxuosa porta central], numa situacdo algo paralela a analise
gue faco do cinema Batalha, quer em termas estilisticos quer
na partidarizacdo da sua andlise na bibliografia existente.
Tendo feito a “estrada de Damasco” de Lishoa para o Porto
em 1940, desiludido [se bem gue provavelmente sé na medida
em gue vencido - veja-se nota Y2) mas talvez ainda ndo con-
vertido [entre 1942 e 43 mantém intercdmbios e relacdes com
arquitectos ultra-conservadores espanhdis, como o palitica e
administrativamente poderoso Muguruza do Vale dos Caidos
- Martins, 2004, p.161), e sequramente - nem que ja tivesse
visto a Luz - ainda sem influéncia para exercer proselitismo.
E dir-se-ia que ndo da luz natural, uma vez que, dos textas as
ilustracBes do projecto, a visao do edificio a noite, artificial-
mente iluminado, é dominante.

Diz Andrade, ainda em 1944, que se procura “efeito noctur-
no especial, que em regra ndo é aproveitado, pelas grandes
superficies envidracadas e pela saliéncia pronuncioda das
marguises que serdo iluminadas de noite a fim de obter belo
efeito de conjunto com os envidracados iluminados de duas
fachadas” (citado em Goncalves, 2001, p.5).

E o préprio Andrade que descreve auto-criticamente a facha-

da do ante-projecto, em memdria descritiva de Setembro de
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1944, como de “aparente grandiosidade, falsa" e “solene se-
riedade" (Silva, 2008, val. 2, p.39).

0 elemento escultérico gque coroa a fachada é na realidade
uma estela distorcida por abstraccdo e geometrizacao.

Artur Andrade, em memdria descritiva de Setembro de 1944,
chama ao foyer lateral “sala de passear” (Silva, vol.2, p.37],
diz que a escada que o remata foi projectada “com a ideia de
tirar partido do movimento do publico, o qual vird certamente
a emprestar ao foyer uma animacdo e vivacidade agraddvel e
alegre” e prevé até uma “galeria para os chamados <miro-
nes>>" (idem, p.41), interligando a ludicidade do movimento e
a do espectaculo do movimento.

Como Sérgio Fernandez (1988, pp.53-54] analisa com fina sen-
sibilidade; mas ndo consegue deixar de usar o termo “aerodi-
namico” para classificar o tratamento de alguns elementos, o
que, confessemo-lo, foge ao canone do Estilo Internacional.
Critério do Estilo Internacional, segundo a definicdo de Henry-
-Russel Hitchcock e Philip Johnson no catalogo da exposicao
do MoMR que o nomeou, em 1932 [reproduzido em AARVV., 1990,
pp. 10-30J; j& é pelo menos discutivel que o funcionalismo,
regularidade modular e auséncia de decoracao aplicada, que
completam os parametros dessa definicdo, se encontrem to-
tal ou maioritariamente concretizados aqui.

Nem internacionalmente, como é dbvio: Le Corbusier tirocina
com Otto Wagner, Peter Behrens, e Auguste Perret, e as suas
obras vao-no revelando, e, mesma depois de chegado a sua
sintese prdpria, a partir do Purismo, ha sugestdes epi-0éco,
de classicismo estilizado a sugest@es de style paquebat que
permanecem [Ragot e Dion, 1987, pp. 49, 84).

Comao foi o caso, em muitas dimens@es, do Inquérito a Arqui-
tectura Popular Portuguesa (leia-se Almeida, 2008, passim e
particularmente pp.110-11).

Como no Bloco da Constituicdo, em 1949, de Armeénio Losa e
Cassiano Barbosa, em que se encontra forma de ligar/des-
tacar o edificio da frente urbana pela introducdo de faixas
envidracadas separadoras, sugerir os pilotis sustendo um vo-
lume solto, apresentar uma volumetria geometrica ocultando
a cobertura em telha, jogar, na fenestracdo, com um hibrido
de brise-soleil e moldura.

Das paredes portantes em alvenaria de granito da Casa do Amial
de Celestino de Castro, em 1953, até aos caminhos do regiona-
lismo critico da Casa de Ofir, de Fernando Tavora, em 1956.

Génesis, 1:3.
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Integracao do Palacio de Exposicaes e Pavilhao
para Desportos nos jardins do Palacio de Cristal
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RESUMD

Os Jardins do Paldcio de Cristal, o testemunho vivo da pas-
sagem do tempo, a marca de varios periodos, onde existiu
o edificio que Ihes deu nome, onde crescem as arvores que
perduram na memdria de um lugar que se vai encontran-
do, refazendo e transformando ao longo da sua existéncia.
Varios caminhos tracados, outros apagadaos, outros ainda
cancelados, fruto do tempo, do contexto palitico e sacial,
gue poderiam ter sustentado a presenca das mesmas ar-
vores que teriam uma outra histdria para contar, aguela
gue Artur Andrade propds em 1947 a convite da Associacao
Industrial Partuense para o novo Palacio de Exposicdes nos
Jardins do Palacio de Cristal, para as comemoracdes do 1°
centenario da sua fundacao.

PALAVRAS-CHAVE
Jardins do Paldcio de Cristal, Paldcio de Cristal, Palacio de

Expaosicdes, Artur Andrade

ABSTRACT

The Crystal Palace Gardens, living testimony of time's pas-
sage, mark several periods, where once existed the building
that gave them its name, where grow the trees that persist
in the memory of a place that is discovered, remade and
transformed along its existence. Several paths are delinea-
ted, others erased, others canceled, due to the time and po-
litical and social contexts, which could have supported the
presence of the same trees that would have another story
to tell instead - that which Artur Andrade proposed in 1947
under invitation of the Porto Industrial Association for the
new Exhibitions Palace in the Gardens of the Crystal Palace
for the celebrations of its foundation centennial.

KEYWORDS
Crystal Palace Gardens, Crystal Palace, Exhibitions Palace,
Artur Andrade
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JARDINS DO PALACIO DE CRISTAL

A partir de meados do século XIX grandes Expaosicdes Inter-
nacionais se sucedem até aos dias de hoje. Motivadas pela
12 Exposicdo realizada no Palacio de Cristal em Hyde Park,
Londres, em 1851, elas inspiraram a construcdo do Palacio
de Cristal no Porto, fruto da estreita relacdo entre Portugal
e Inglaterra no decarrer da época e do fascinio que o Palacio
de Cristal londring' despertou na sociedade portuense. Em
1865, Emile David, arquitecto paisagista alemdao, a convite
do Visconde Vilar d'Allen comeca a desenhar alguns espacaos
publicos do Porto.

Segundo Aradjo (1979, p.386):

“Durante o Século XIX e o primeiro quartel do actual a cida-
de do Porto foi dotada com uma profusao de manchas de
arvoredo que muito contribuiram para a elevada qualidade
do seu ambiente urbano durante toda a primeira metade
deste século, e quer se considere o aspecto sanitdrio, quer
até o estetico.”

Entre os espacos desenhados por Emile David enumeram-
-se, o da Cordoaria, o Passeio Alegre da Foz e o Jardim do
Palacio de Cristal, inspirado pelo desenho, que em toda a
Europa se fazia, onde a alameda e o bosque com circuitos
e recantos pitorescos eram os ingredientes mais aprecia-
dos sendo exemplo o lago e a gruta dos jardins® do Palacio
de Cristal®. E sobre a estrutura deste jardim e devidamente
integrado que surge o Palécio de Cristal®. Construido para
acolher a Expaosicao Internacional do Porto, permaneceu
cerca de um seculo, até a Camara Municipal adquirir o ter-
reno em 1933 e em 1951 ordenar demalir o Palacio, dan-
do lugar ao Pavilhdo dos Desportos, actual Pavilhdo Rosa
Mota, da autoria do Arquitecto José Carlos Loureiro, per-
mitindo a realizacdo do Mundial e Europeu de Héquei em
Patins em 1952.

Em1947° a convite da Associacdo Industrial Portuense, Artur
Andrade desenvolve o projecto (resultante de um concurso)
para o novo Palacio de Exposicdes nos Jardins do Palacio
de Cristal. Em fase de ante-projecto ndo é aprovado pela
Camara, alegando que o autor do projecto era um opositor
do regime.

llustracdo 1 - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - fachada principal

llustracao 2 - llustracao da Proposta de Artur Andrade - vista sobre a lateral
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llustracao 3 - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - vista sobre alcado
posterior e lateral direito



llustracdao Y - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - vista
sobre lateral direita

UNIDADE DE ESPIRITO - ENTRE 0S JARDINS E 0
EDIFiCIO PROPOSTO

Artur Andrade acentua a grandeza do edificio que propde
pela adaptacdo cuidada do mesmo aos jardins. Confe-
re continuidade entre o interior e o exterior, bem como a
integracdo do mesmo no espaco fisico corpéreo existen-
te, constituido essencialmente pela estrutura de caminhos
e veredas, e pelo volume de alguns pequenos edificios que
foram sendo construidos ao longo do tempo e através da
massa arbdrea existente que ordena, relaciona e constitui
uma referéncia entre o passado o presente e o futuro do
nosso e daguele tempo.

llustracao 5 - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - vista de integra-

cdo geral do edificio

A proposta de um grande espelho de dgua na frente do novo
edificio, conforme projecto de Andrade (1948]):

“(..) dard com certeza maior realce e monumentalidade
a sohria harmonia das suas linhas e das suas formas, ao
mesmo tempo gue orienta o transito para o “hall" aberto
destinado a recepcao e para as galerias exteriores da nave.”

E através deste espelho de gua que o edificio se abre ao
exterior prolongado a beleza dos jardins e do edificio atra-
vés do seu reflexo, aumentando a escala e a magnitude en-
tre a leitura do plano térreo e o céu, aclarando a escala de
apreensdo do espaco.
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llustracao 6 - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - lago e
fachada principal

“Pensou-se que em dias festivos o edificio ganharia em
grandeza e espectaculosidade fazendo-se surgir por tras
de uma variada cortina de jogos de agua e luz. 0 corpo nao
se dispde aqui do espaco que, como é costume utilizar nos
ambientes monumentais para preparacdo psicoldgica do
espectador, a fonte luminosa seria a solucdo, gue rapida-
mente levaria o espirito das pessoas a integrar-se num
novo e diferente amhiente - o de festa e poesia. A fonte
para os dias de grande gala e espectaculo; o lago para a ful-
gurancia de cor, a imaterialidade das imagens, a frescura
num lugar para repouso. Um e outro completando-se e ca-
racterizando este ambiente.” Andrade (1848].

llustracdo 7 - llustracao da Proposta de Artur Andrade - jogos
de dgua e luz
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Para que o lago fosse construido teria que se suprimir o
tracado do Jardim de Emile David delineado para a integra-
¢do do antigo Paldcio de Cristal, ainda hoje existente na en-
trada nobre dos Jardins:

“Mas, [..] se tal lago nao existisse, por certo o hom senso
dir-nos-ia gue a nova arquitectura da grande construcdo
palaciana devia corresponder um novao tracado de jardins,
fundidos numa unidade de composicdo a paisagem e a
plastica arquitectural. 0 tracado romantico do jardim ac-
tual, ndo se harmonizaria bem com a expressao maderna,
simples do edificio que se projectou.” Andrade (1948)

As preocupac@es de integracao do Palacio, bem como, a
integracao de outros edificios complementares de uso
colectivo, nos jardins, actuam como premissas funda-
mentais no desenvolvimento de soluc@es integradas, va-
lorizando tanto os elementos inertes como os vegetais
existentes e propostos. E evidente a preocupacao relativa
aimplementacdo efectiva da Carta de Atenas®, aguando da
intencdo de garantir a perfeita relacao dos espacos entre
si, bem como através da manutencao dos valores biofisi-
cos. A complementaridade de usos e funcdes dos espacos
colectivos de lazer quotidiano surgem como complemen-
tares ao jardim e a edificio principal. A diversao, o recreio e
o passeio facilitam o lazer de proximidade semanal e dia-
ria. Aintegracdo do edificado nos Jardins, gue ao longo das
descrices feitas pelo autor, apontam para um extremo
cuidado na relacdo que todos os espacos, volumetrias e
formas, estabelecem com o homem e com os elementos
intrinsecos pre-existentes de ordem hiofisica, o ar, o sol,
o relevo e a vegetacdo. O autor descreve a adaptacao do
edificio as cotas do terreno, bem como as estruturas na-
turais existentes, no caso da Rvenida das Tilias (até hoje
existente e confinante com o actual edificio da Biblioteca
Rlmeida Garrett], onde propde o seu alargamento, fazendo
descobrir a fachada lateral do teatro Gil Vicente (uma uni-
dade das trés que perfaziam o antigo Palacio de Cristal].

llustracao 8 - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - vista da integra-
cdo geral e articulagdo com a Avenida das Tilias

Incorporacao de nova area - Integracao no pargue da nova
parcela de terreno a poente, compreendida entre os limi-
tes actuais e a Rua de Entre Quintas

0 arquitecto pretende a integracao de uma nova parcela
de terreno a poente de cerca de Y hectares, fazendo es-
tender os limites dos Jardins até a Rua de Entre Quintas,
que “consiste em pouco mais do que continuar a arboriza-
¢do e corrigir a acentuada inclinagao do terreno pela repe-
ticdo dos patamares actualmente existentes.” [Andrade,
1948). Fora do planalto dos jardins o terreno desenvolve-
-se até a Rua da Restauracdo “num salto quase vertical de
cerca de YOm e numa pendente média de 35% até & Rua de
Entre Quintas.” A escarpa da Restauracao, grande mancha
de vegetacdo arbdrea " é entremeada por dificeis mas pi-
torescos pequenas caminhos.”

“Na pendente para Entre Quintas o desnivel @ menos brusco
e 0 ajardinamento esta feito pela sucessao de patamares,
ligados por rampas, escadas de diametros perfeitamente
acessiveis. Continua-los através da nova parcela foi a solu-
cdo que se nos afigurou mais ldgica e facil.” Andrade (1948).



llustracao 9 - llustracdo da Proposta de Artur Andrade - Plano Geral

TERREND PLAND PARA PAVILHOES E VALORIZACAD GERAL
DOS JARDINS

0 arquitecto apresenta como sugestdes, de forma a acres-
centar valor ao parque, um guditorium, uma piscina ao ar
livre e uma estufa de plantas na nova faixa de terreno, bem
como uma casa de chd no topo sul da Avenida.

0 guditorium proposto, para cerca de 2000 espectadaores,
devidamente ajustado ao terreno, pretendia oferecer a
plateia a magnifica paisagem da Foz do Douro, gue hoje é
propaorcionada pelos miradouros existentes. Tal auditarium
enalteceria a abertura dos Jardins a Paisagem préxima e
envolvente, ligando tanto estruturas existentes como pro-
postas, abrindo todo o espaco a uma leitura e captura in-
terpretativa que dignificaria tanto a envolvéncia como o seu
interior, principalmente atraves do seu adro “...0 adro do
anfiteatro no enfiamento da entrada da Rua da Restauracao
e Avenida das Tilias, um efeito surpreendente.” (Andrade,
1948). Agqui a vegetacdo proposta cria cendrio, surpresa e
orienta o olhar bem como garante a conforto necessario a
vivéncia espacial “Nesta arborizacdo a volta do Palco, nao
tapando a paisagem distante, ndo tapando todo cenario
plano préximo, serviria de proteccao dos ventos e de cortina
sonora.” [Andrade, 1948].

Esclarece ainda a integracdo da piscina e vestiario devida-
mente assimilada pelo jardim. “A posicdo desta piscina tra-
tada a maneira de piscina de parque, com logradouros em
redor e frondosa vegetacao, parece excelente.”

5l

“A estufa e um pequeno trecho de jardim romantico com-
pletaria o ambiente deste conjunto.” (Andrade, 1948). A
estufa, elemento integrante do antigo Palacio de Cristal &
proposta como:

“Espécie de monumento aos fundadaores ilustres do Palacio
de Cristal porque seria inteiramente levantada com os me-
Ihares materiais o mais ricos detalhes arquitectdnicos do
velho edificio.” Andrade (1948)

Af surgiria uma casa de cha a situar no topo Sul da Avenida
das Tilias:

“(..) pequena construcdo, gentil, muito aberta, mergulhada
na folhagem cerrada das arvores. Através a silhueta escu-
ra dos ramos e dos troncos uma paisagem maravilhosa: o
Douro, Vila Nova de Gaia e o Oceano [..] ndo se entenderia
um pargue sem casa de cha e o local escolhido parece o
indicado." Andrade (1848).

0 arquitecto propde ainda algumas grutas, pequenaos lagos,
rampas, macicos de plantas policromaticas e estatuaria de
forma a enriguecer o amhbiente do Unico parque publico da
cidade do Porto, aquando do seu projecto.

“Tao belo pelo deslumbramento da paisagem, como pela
imponéncia da sua vegetacdo e pela frescura e gentileza
do seu ambiente; t3o belo, afinal tao pobre de motivos que,
sem destruir o valor da natureza como Camillo Sitte’ reco-
menda, o tornam mais atractivo e popular.” Andrade (1948]).

A necessidade, por um lado, de manter as caracteristicas
fundamentais do espaco atraves do respeito pelas pre-
-existéncias e pelas suas peculiaridades e, por outro, a in-
trodugao de novos motivos de atraccdo que asseguram a
possibilidade de conferir ao espaco um caracter com iden-
tidade favoravel a marcacao dos varios momentos tempo-
rais, o passado e o presente (proposto em projecto).

A insercao do Pavilhdo de Exposicdes é devidamente adap-
tado ao terreno, sendo o melhor lugar apontado, o plano de
nivel existente que serviu de plataforma ao Palacio de Cris-
tal e, paralelo & Avenida das Tilias.
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Na encosta poente do recinto, o arquitecto propde uma area
designada de Luna Park® proporcionando ao publico a pos-
sibilidade de usufruirem desta encosta, dos pavilhdes a se-
rem instalados, bem como da paisagem envaolvente atraveés
de um circuito intencional que deveria despertar em todos
os visitantes curiosidade.

ABERTURA DE UMA NOVA AVENIDA - DEFINICAD DAS
CIRCULACDES

Preocupado com os problemas proprios de uma exposicao
e dos grandes festivais, relativamente ao transito auto-
mavel, pargueamento automdvel, acessos dos visitan-
tes e localizacdo das bilheteiras o arquitecto atraves de
uma analise bem fundamentada propde ultrapassar estas
questdes. Constatando que estes aspectos se encontra-
vam deébeis nas actuais condicdes de funcionamento do
Palacio de Cristal que era acessivel apenas pela Rua D.
Manuel Il e, que os lugares de estacionamento existentes
nesta rua e na de Julio Binis ficavam lotados, bem como a
circulacdo nestas duas artérias, comprometidas, o arqui-
tecto aponta a necessidade de se abrirem acessos para
o0 paldcio a Poente e a nascente, bem como a criacao de
lugares de estacionamento na Rlameda de Massarelos, na
Rua D. Pedro V e em toda a Rua da Restauracao, para que
o recinto suporte a estimativa de 2 milhSes de pessoas
estimadas quando da Grande Exposicao Industrial. A Nas-
cente, bastaria franguear o acesso existente e desloca-lo
um pouco para Sul. A Poente propde a abertura de uma
nova artéria gue ligaria a rua da Restauracao e D. Manuel Il
funcionando como pargue de estacionamento para auto-
maveis em toda a sua extensao, bem como possibilitando
o movimento do publico, para dentro e fora do recinto em
dias excepcionais de afluéncia. E sahido que aquando da
elaboracdo deste projecto a Cadmara do Paorto ja teria ela-
borado o projecto para este novo arruamento, mas que
nas actuais condicdes ndo se verifica.

Atendendo ainda, a necessidade de se abrir os Jardins a cir-
culacdo automdvel em dias de pouca afluéncia, o autor do
projecto prevé algumas areas de acesso automadvel e par-
queamento dentro do recinto devidamente separadas dos
percursos pedonais mais nobres, na proximidade com o

Pavilhdo, bem como na proximidade com outras estruturas
existentes e propaostas.

ARVORES - COMUM A TODAS AS PREMISSAS, E DBJECTIVO
FUNDAMENTAL DE POUPAR, 0 CORTE DE ARVORES TANTO
QUANTD POSSIVEL

Apesar da necessidade do corte de algumas arvores exis-
tentes para conseguir responder ao programa a gue se pro-
pds elaborar para a integracdo do Pavilhdo de Exposicdes,
bem como outras estruturas que beneficiariam o recinto no
geral, Artur Andrade remata a sua descricdo de intencdes
para o Jardim da seguinte forma:

“Uma coisa e certa, ndo se fizeram destruicdes desnecessa-
rias. Antes o contrario. Procurou-se encontrar a melhor so-
lucdo para todos os problemas com bom senso, mantendo
0 espirito e o respeito pela ohra dos nossos antecedentes.
Oxald o tenhamos conseguido. No caso das arvores como
nos outros.” Andrade (1948].

CONCLUSAD

A relacdo do edificio com a rua D. Manuel, entrada principal,
é franca. 0 Palacio convida a entrada, generosamente aber-
ta e desimpedida de ohstaculos visuais, organiza e orienta o
utente no espaco. 0 lago em primeiro plano convoca o olhar
para a fachada principal em pano de fundo abrindo-se ao
exterior estendendo através do seu reflexo a beleza dos
jardins e, em dias festivos a certeza de jogos de luz e dgua
que compdem um cendrio preparatdrio ao edificio apelando
a contemplacdo e ao repouso através da frescura do lugar.

0 Auditorium, no limite poente, faculta a ligacdo do jardim
com a envolvente préxima através do contacto visual que
hoje é proparcionado pelos miradouros existentes.

A estufa, elemento que integrou o antigo Palacio de Cristal,
actua como monumento aos seus fundadores.

A piscina, vestiario devidamente articulados com o jardim,
assim como a casa de cha que ao situar-se no topo sul da



RAvenida das Tilias é visivel de Vila Nova de Gaia e, de onde
se pode avistar o Oceano e o Douro, assim como toda a area
destinada ao Luna Park, na encosta poente.

Referéncias a Camillo Sitte que enfatizam o caracter te-
ldrico do local articulam-se com preocupac@es evidentes
proposta pela Carta de Atenas, na forma como os espagos
adquirem vida, albergando usos e funcdes do quotidiano
sendo este um bom exemplo de como vis@es transversais
se complementam e interagem.

Algumas arvores seriam as mesmas, a histdria seria outra e
a leitura do espaco, outra ainda. A grandeza e a mestria da
obra deverdo perdurar na memdria de todos agueles que
afiguram uma outra realidade através dos desenhos e das
descricdes do projecto que Artur Andrade nos deixou.
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NOTRS

1. Edificio do arquitecto Inglés Joseph Paxton.

2. 0Os Jardins do Palacio de Cristal - Varios Jardins sucessiva-
mente inaugurados, sendo o mais recente o Jardim das Cida-
des Geminadas (2009).

3. Ponto estratégico da Cidade do Porto onde existe a Torre de
Marca, construida em 1542 a pedido do Rei D. Jodo II, em subs-
tituicdo de um Pinheiro que ali existia e gue tinha as funcdes
de marcacao/referéncia para os navios gue transpunham a
barra do Douro (Barbosa, 1864)

4. Edificio do arquitecto Inglés Thomas Dillen Jones.

5. Epoca de grande de desenvolvimento da Arquitectura Moderna
portuguesa “Com o Pés-Guerra com o pés-guerra e sobretudo
a partir da realizacdo do Primeiro Congresso Nacional de Arqui-
tectura 1948 é retomado o sentido das pesquisas modernistas
mas a partir daf com maior radicalidade."(Tostdes, 2004).

6. Manifesto Urbanistico resultante do IV CIAM [Congresso Interna-
cional de Arquitectura Moderna) realizado em Atenas em 1933.

7. Camillo Sitte - Autor: A Construcdes das Cidade Segundo os
Seus Principios Artisticos.

8. Luna Park é o termo que designa parque de diversdes. O
primeiro Luna Park existente foi o de Coney Island nos EUR
inaugurado em 1927. Devido ao enorme sucesso que a estru-
tura de diversao teve, o conceito disseminou-se por varias

partes do mundo.
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As propostas para o edificio da

Fiat na rua Latino Coelho
Contexto e apontamentos

José Manuel Pagés y Madrigal noutoR ARQUITECTD

RESUMD

0 artigo apresenta a figura de Artur Andrade e a sua ge-
racao nos contextos mais proximaos. Se a cidade de Braga
foi proposta como alternativa a Dubravnik para a celebra-
cdo da X edicdo do CIAM, representando deste modo uma
opartunidade uma maior ligacdo da sociedade portuguesa
aos CIAM, o primeiro projecto do edificio de Latino Coelho
reflecte uma alternativa séria para novas perspectivas ur-
banas que foi apagada pela segunda proposta mais con-
vencional. Era uma possivel aproximacdo maior do autor
perante alguns dos principios do movimento moderna. Buas
propostas em planos diferentes do que poderia ter sido e
certamente nao foi.

PALAVRAS-CHAVE
CIAM, ODAM, Porto, morfologia urbana, Latino Coelho.
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This article tries to connect Artur Andrade and his gene-
ration to its encircling contexts. Braga was proposed as
an alternative to Dubrovnik for the celebration of the 10th
edition of CIAM. It could have been an opportunity to bring
the portuguese society closer to CIAM. At the same time,
the first proposal for Latino Coelha's building shows us a
serious alternative for a new urban perspective, but it was
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Um ndmero monografico da revista acerca da vida e obra
de Artur Andrade pode ser uma oportunidade para reflectir
acerca das circunstancias que configuraram uma ocasido
irrepetivel no amhito da cultura arquitectura internacional.

0 CONTEXTO

Aos olhos do ohservador o periodo da cultura argquitectdni-
ca do periodo 1848-1953 acaba par ser brilhante no ambi-
to portugués. Trata-se dum “acordar” perante as atitudes
gerais do exterior e acaha por ser vital o relacionamento
com a cultura ocidental o que se reforca com a presenca do
arguitecto Viana de Lima nos seus contactos com o CIAM e
com a presenca bibliografica da arquitectura brasileira em
Portugal, como poderemaos ver neste artigo.

Resulta inevitavel a comparagao com outros movimentos
modernos da época, embora sujeitos a diversos condicio-
nantes.

Se a ODAM' acaba por ser o elemento aglutinador de ex-
pressao e comunicacao dos novos movimentos artistico-
—culturais com a sociedade portuguesa da epoca, na vizinha
Espanha os movimentos de GRTCPAC® e GATEPAC® da década
anterior (1930 e 1932, respectivamente] visavam objectivos
muito similares aos expressadaos pela 0DAM nos seus docu-
mentos. Estes mavimentos marreram com a desaparicao
da segunda Republica em Espanha sendo o contexto socio-
—politico muito mais favaravel a aquilo que poderia encon-
trar o colectivo 0DAM em Portugal.

ODAM acaba por ser parte de uma coincidéncia de objectivas
e ideias com outros grupos de pensamento da época: ICAT
entre eles. Em paralelo, a cultura do tempo da Republica es-
panhola conhece a coincidéncia coordenada de movimentos
entre GATCPAC, GATEPAC, o grupo ADLAN" e o grupo gerado
na envolvente de Eduardo Westerdhal e a revista Gaceta de
Arte em Tenerife. E conhecida a frase recolhida par M. Bote-
Iho® pela qual “falar de arquitectura moderna é inevitavel-
mente falar de um problema politico”.

De facto, a prova da perspectiva anterior é o conflicto ge-
rado pelo resultado do concurso de projectos para a sede

da Exposicao Industrial Portuguesa de 1949, com o resulta-
do da exclusao da proposta de Artur Andrade, por motivos
politicos apds ter-se anunciado a consecucao do primeiro
prémio.

Esse facto, como é sahido, poderia ser considerado um
ponto de referéncia do movimento grupal do colectivo de
arquitectos, o que fica patente na carta de apoio assinada
em 22 de Agosto de 1947, e publicada pela revista “Arquitec-
tura” por um colectivo de 34 arquitectos de Lisboa.

Em quaisquer dos casos, parece comprovada a caincidén-
cia ideoldgica em termos de Arquitectura e quase geral em
termos de pensamento palitico ainda que com claras ex-
cepcoes®

Chama a atencao a separacao destes movimentos no tem-
po. Numa época onde a globalizagao faria impensavel esta
dilacdo no tempo, devemos lembrar que este desfasamento
podera ter sido devido a diversas causas: 0 isolamento po-
litico de Portugal, perante o contexto politico desenvolvido
no decorrer da Guerra Civil Espanhala (1936-39]) a posterior
Il Guerra Mundial [1939-45] e a paralizacao cultural que hou-
ve na Europa fundamentalmente por causa da inactividade
cultural da época. Em contraposicao, as manifestages mo-
dernistas da cultura e arguitecturas brasileiras chegavam
por vezes através das publicacdes nacionais:

A revista “A arguitectura portuguesa” publicava em 1937 o
anteprojecto de nova Ministério de Fazenda" projecto que
ndo seria depois executado.’

Ana Vaz Milheiro refere na sua obra: “As coisas ndo sdo que
parece gue saog"®:

“0 catdlogo Brazil Builds - Architecture New and 0Old 1652-
1942 e as revistas brasileiras entram nos ateliers portugue-
ses, juntando-se a outras publicac@es internacionais.”

A intervencao no primeiro congresso Nacional de Arquitec-
tos de 1948 resume os pontos fundamentais deste discursg,
onde se repetem temas tratados pelo GATEPAC através da
sua revista “oficial", “Documentos de actividad contempo-
réned’ que apresenta muitas vezes analogas preocupacdes:



o problema da habitacdo, implicitamente, o problema da
salde e higiene urbanas, as preocupacdes por um equilibrio
territorial.

Os pontos de referéncia com o exterior, acabam por ser
os mesmos; Le Corbusier, CIRPAC, CIAM, mas em periodaos
histdricos diversos. GATEPAC relaciona-se com CIAM numa
altura em gue o dicurso da cidade e o territdrio s3o objecto
de discusdo no seio dos congressos do CIAM, mais espe-
cificamente, no congresso de Barcelona. As novas funcdes
territariais, a nova cultura arguitecténica sobre a qual as-
sentasse o discurso funcionalista da época contrastam ple-
namente com a fase de clausura dos CIAM.

Neste contexto a figura de Viana de Lima cobra um certo
protagonisma. Em 1951 este arquitecto foi convidado para
participar no VIl CIAM e foi nomeado por Sert e Giedion de-
legado do CIAM para Portugal, promovendao posteriormente
um grupo de trabalho formado por mais sete arquitectos.

Este arguitecto teve uma participacdo activa no amhito
CIAM. A documentacao existente da seccao belga do CIAM
(1928-58], e constante no Getty Research Institute, recolhe
o envio da grelha preparada pela seccao portuguesa em 26
de Julho de 1955 para eventual critica da parte do resto de
seccdes nacionais. Esta actuacdo nao foi isolada. Assim,
este arquivo conserva uma pasta com o relatério deste ar-
quitecto datado em 29 de Junho de 1955 onde recalhe um
resumo da reunido do CIRPAC de Y de Julho de 1955, e uma
ciritica dos métodos de trabalho no interno do CIAM, su-
gerindo o adiamento do X CIAM previsto inicialmente para
1955. Posteriormente a proposta de Viana de Lima, acaba
par propér em Y de Julho deste ano uma grelha de consen-
so, em funcao das diversas grelhas de trabalho existentes.
Sera, finalmente, na reunido de Sarraz entre os dias 8 e 10
de Setembro de 1955 quando se define o local para celebrar
o X CIAM: Dubvronik, sendo a cidade de Braga a alternativa.®
Nesta edicao foi apresentada uma tese sobre a recupera-
¢do duma comunidade no nordeste trasmontano, da auto-
ria conjunta de Fernando Tavora, Viana de Lima e Octavio
Filgueiras.

Viana de Lima participa posteriormente no XI CIAM, (1959)
gue marcara o final dos CIAM. Este encontro, celebrado no
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museu de Henry van de Velde, o Krdller-Miller Museum,
serviu para o arquitecto Viana de Lima apresentar o seu
projecto do Hospital para Braganca, juntamente com Josep
Coderch, Jerzy Soltan, Radovan Niksic, Fernando Tévora,
Wendell Lovett e Kenzo Tange.

Tratava-se do epilogo dum ciclg, do fecho duma visdo mo-
dernista.

A cultura arquitectdnica tornava os seus olhos para visges
mais localistas, que eram mais defendidas por Fernando
Tavora, apesar deste Mestre se ter inscrito no 0DAM.

Esta visdo permitiu entrever as relac@es do colectivo de
vanguarda dos arquitectos portugueses da época: tenta-
tivas de insercdo no Maovimento, que com os esforcos de
diversos arquitectos, nomeadamente Viana de Lima, per-
mitiram considerar a via portuguesa como alternativa para
as dificuldades previsiveis para poder decorrer a reuniao em
Dubvronik.

Seria de interesse, num estudo geral da vida e obra de Artur
Andrade, as relacdes pessoais que poderiam existir entre
este arquitecto e os representantes de Portugal nos CIAM.
Deste modo se permitiria estabelecer se a relacao intelec-
tual entre o Movimento Moderno e Artur Andrade foi apenas
uma comunhao de ideias através das publicacdes da epoca
ou houve na verdade maiores ligac@es. Uma pesquisa apro-
fundada neste sentido no eventual espdlio documental de
Artur Andrade ou de Viana de Lima poderia fornecer alguma
informacao valiosa neste sentido.

AS PROPOSTAS PARA 0 EDIFICIO DA FIAT NA RUA
LATINO COELHO

Artur Andrade segue, neste sentido uma evolucdo caracte-
ristica da época, em sintonia com o desenvolvido por tantos
outros arquitectos.

Os seus primeiras projectos deixam entrever, ja no ano 1948
a sua capacidade para resolver determinadas escalas que
afectam ao amhito do urbano: 0 seu projecto para a Expo-
sicao Industrial Portuguesa de Porto [nunca edificado pelas



razdes ja expostas) e a sua actuacdo na rua Latino Coelho
sdo claras referéncias a mudanca de escala dos seus traha-
Ihos. Nesta mesma linha pode-se inscrever o impacte pro-
vocado pela presenca do cinema Batalha, projecto destes
primeiros anos de producdo profissional, entre 1942 e 1945",
ainda que inaugurado em 1947.

No primeiro caso, trata-se de uma escala inusual, mas um
projecto de grande impacte sacial e urbano no Porto. A pré-
pria apresentacao do projecto reflecte esta situacao, sendo
um leit motiv [esta escala) dos placards que permitem vi-

sionar a importancia da proposta na e com grande reflexa

na comunicacao sacial da epoca.

s

Figura1 - Edificio na rua Latino Coelho. Fotografia do autor

No segundo casg, sublinhamos a capacidade de ser a ini-
ciativa privada, ainda gue neste caso, devidamente “con-
taminada”, a assumir a perspectiva do urbano como com-
promisso social:

A ideia de ser a cidade um organismao vivo que nao e pen-
sada s@ pela Administracdo, mas sim com o apoio e cola-
boracdo dos seus cidadaos, é implicita por varias vezes na
memodria deste projecto.

A prosa utilizada pelo co-autor do projecto é certamente
inusual, tentando confrontar ao leitor com possiveis so-
lucdes aos problemas suscitados através duma série de
questdes: os desniveis entre os terrenos a a rua, a largura
da rua perante uma nova ideia de cidade para Porto, a légica
das tipologias de habitacdo.. Tais temas sao apresentados
no decorrer desta memdria, sendo respondidas quer com os

argumentos literarios, quer com a mesma proposta grafica
projectual.

0 predio que finalmente foi edificado ndo se corresponde
com a primeria proposta apresentada, sendo esta clara-
mente mais interessante que a proposta finalmente apro-
vada. A primeira das propostas questionava a implantacao
de tipologias de moradias unifamiliares em banda na cota
dos passeios da rua, levando seis destas moradias a serem
implantadas nos niveis superiores da proposta, sohre os
trés pisos de garagens inicialmente projectados.
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Figura 2 - Primeira proposta. Plantas das &reas de habitacdo. Fonte Ar-
quivo Municipal de Porto

0 recuo na fachada a rua Latino Coelho e a aparicdo de jar-
dins frontais acrescentava mais um ponto singular no pro-
jecto inicialmente proposto. Uma sétima habitacdo aparecia
parcialmente sobre estas moradias, ocupando deste modo
parte da cobertura.

Dois corpos de escadas laterais ladeavam o conjunto habi-
tacional rematando a volumetria proposta.
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Figura 3 - Alcados Norte e Poente da primeira proposta. Fonte: Arquivo
Municipal de Porto

0 sentido da oportunidade, a dialéctica entre o construido e
a cidade, a consideracao da cidade como concatenacgao en-
tre vazios e cheios, sdo elementos por vezes inusuais neste
tipo de elementos de projecto. Deste modo Artur Andrade
refere diversos aspectos dignos de sublinhar:

A.- A DIMENSAD DA ACTURCAD PROPOSTA

Trata-se duma actuacdo que decorre numa fachada de 51
metros, coma elemento singular, e inusual deste tipo de
actuacdes.

Figura Y - Fachada principal. Fotografia do autor
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B.- 0 IMPACTE DA PROPOSTA NA ESCALA URBANA

0 autor refere a oportunidade que implica poder resolver
um problema topografico através duma Unica actuacao
unitaria. Em paralelo, relembra ao leitor a possibilidade
de poder fornecer a cidade de Porto de novas perspecti-
vas urbanas mais perto do conceito de Porto como grande
cidade. O dltimo elemento, seria a necessidade de ganhar
vazios neste tipo de propostas, assumindo o recuao do edifi-
cado como estratégia para sublinhar o eixo de Latino Coelho
como elemento conformante que deve colaborar na visao

de Porto como uma grande cidade moderna.

Figuras 5,6 e 7 - Corpo de rampas da drea de oficina. Fotografia do autor.
(fotografias 003-004(ou 04]-007 em arquivo anexo)

Na consecucdo deste impacte visual urbano colabora a
implantacdo do corpo de escadas lateral direito na facha-
da principal, que tenta equilibrar o dominio horizontal da
composicao.



C.- 0 CONTRASTE ENTRE RS REALIDADES AGRICOLA
E INDUSTRIAL

A cidade de Porto continua a oferecer ainda hoje esta dupla
face de “cohahbitacdo” entre formas industriais que coabitam
num contexto de topografia geralmente “inquieta”, com de-
terminadas caracteristicas agricolas. As ilhas aparecem no
panorama tipoldgico argquitectdnico como elemento inter-
medio para preencher um cadastro que reflecte a existéncia
de hortas urbanas nao interior duma cidade de Porto que as-
sume a sua condicao de “motor” econémico nacional.

Numa fase posterior, 0s modelos cooperativos de hahita-
cao, quer unifamiliar quer plurifamiliar, substituem parte de
casario tradicional de finais do XIX-primdrdios do sec. XX.

As novidades da proposta para Latino Coelho acabam por
ser a capacidade de prop8r uma nova forma de gerar ci-
dade, a mudanca na escala, a separacao ahsoluta funcional
entre r/c e resto do edificado.

Dentro do mesmo processo, posteriormente é apresentado
um aditamento onde todas estas ideias desaparecem. 0 pe-
dido de licenciamento finalmente asume a ideia convencional
de cidade, desparece a proposta experimental da implanta-
¢do de moradias unifamiliares em banda em altura e os recu-
os em fachada. Uma distribuicdo convencional de tipologias
de habitacdo multifamiliar acaba por ser definitvamente edi-
ficada ap6s a sua aprovacao parcial em 22 de Agosto de 1951

A mistura dos sistemas estruturais acaba por ser abando-
nada, sendo neste caso edificado um prédio em betdo ar-
mado sendo de este modo solidarias ambas estruturas, na
sequéncia dos condicionantes impostos pelas necessidades
funcionais dos pisos de garagens.

Na proposta edificada, a liberdade de circulagdes atraves
do jardim em fachada principal desaparece, o que obriga
a uma localizacdo dos corpos de escadas das habitacdes
mais central.

A horizontalidade na composicdo e o impacte visual seguem
patentes na proposta ainda hoje. A diferenca de cotas no terre-
no, e a visao desde as traseiras contribuem em grande medida.

TR

Figuras 8, 9, 10 - Vistas do edificado, conforme segunda proposta. Foto-
grafias do autor.



A obra em questdo inscreve-se na série de edificios que
no decorrer da primeira metade do século XX tentam de
compatihilizar a irrupgao do carro e as suas tecnologias e
funcionalidades com o fendmeno de habitacdo colectiva. A
cidade de Porto ndo é alheia a este fendneno.

Assim, Porto conhece anteriormente dois edificios cons-
truidos que tentam de misturar estas func@es: A garagem
de "0 Comércio do Porta”, na praca Filipa de Lencastre, obra
de Rogério de Azevedo entre 1928 e 1932, e a Garagem de
Passos Manuel, 178, obra de Mario Abreu em 1837. No pri-
meiro dos precedentes ja se desenvaolve a ideia da rampa
em curva, elemento de forte caracter plastico, embora com
uma visibilidade mais limitada gue no caso de estudo.

0 edificio da Fiat na rua de Latino Coelho acabara por ser
lembrado fundamentalmente por duas razdes: Por aqui-
lo que poderia ter suposto no caso de ter avangado a pri-
meira proposta apresentada para licenciamento e pelo seu
impacte visual na escala urbana. Merecera um estudo mais
aprofundado a andlise das razdes que impulsionaram o
conjunto de alteracdes.
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NOTRS

0DAM, Organizacao dos Arquitectos Modernos aglutinou aos
principais arquitectos mais sensibilizados pelo desenvaolvi-
mento dos principios modernos da Arquitectura no Norte de
Portugal desde o ano 1947, formando parte como fundadores:
Acacio Couto, Adalberto Dias, Agostinho Ricca, Anselmo Go-
mes Teixeira, Antdnio Corte Real, Antdnio Lobdo Vital, Anténio
Matos Veloso, Antdnio Neves, Arménio Losa, Alfredo ﬁngelu
Magalhdes, Alfredo Viana de Lima, Artur de Andrade, Cassiano
Barbosa, Celestino Castro, Delfim Fernandes Amorim , Eduar-
do Matos (estudante], Eugénio Rlves de Sousa, Fernando de
Campos, Fernando Eurico, Fernando Jorge Lanhas, Fernando
Limpo de Faria, Fernando Tavora,Fernando Tudela, [estudan-
te], Joaquim Marques Aradjo, JodoArcher de Carvalho, [estu-
dante), Jodo José Tinoco, Jodo de Melo BreynerAndresen, Jodo
Segurado (estudante), José Borrego, José Carlos Loureiro, Luis
José Oliveira Martins, Luis Praca, [estudante), Mario Bonito,
Octavio Lixa Filgueiras, Pereira da Costa , Ricardo Gil da Costa,
Rui Pimentel. Inés Lima Rodrigues, refere nos seus trabalhos
textualmente “Geralmente denominada Pela Organizacdo dos
Arguitectos Modernos, também houve referéncia como sendo
a Organizacdo em Defesa de uma Arquitectura Moderna..” v.
nota de rodapé 4 de pagina 44 do trabalho “Quando a Habita-
cdo Colectiva era Moderna. Desde Portugal a outros territdrios
de expressao partuguesa. 1940-1974" no @mbito do programa
de doutoramento do Departamento de Projectos Arquitectd-
nicos da ETSAB-UPC-Barcelona, 2009.

GATCPAC sao as siglas do Grup ddrquitectes i técnics catalans
per al progrés de la Arguitectura Contempordnea criada em
1930 sendo os arguitectos Sert, Tarres Clavé e Subirana os
seus principais impulsores

GATEPAC constituiu a versao espanhala do grupo anterior,
sendo a figura de Garcia Mercadal em Madrid e Aizpurta e La-
bayen na seccdo Norte os membros mais activos.

ADLAN: Grupo Amics de I'Art Nou, fundado por Joan Prats
BOTELHO, M., Os anos Y0: a ética da estética e a estética da
etica, rA - Revista da Faculdade de Arquitectura da Universi-
dade do Porto, /, 0, 71967.

530 os casos de Rizpurda na seccdo norte de GATEPAC e o ar-
quitecto Artur Andrade no &mbito do ADLAN

Vide A Arquitectura Portuguesa e Cerdmica e Edificacdo, reu-
nidas, n° 25, Abril 1937 - 3° Série, pp. 29-34.
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No encontro de Paris de Y de Julho de 1955 deste organismo,
a primeira escolha para a celebracdo do congresso foi Argel,
estando j& presente Viana de Lima. Posteriormente na reuniao
no castelo de Sarraz entre os dias 8 e 10 de setembro optou-
-se por razfes econémicas pela proposta de Dubvronik e, em
alternativa foi decidido que seria Braga, na hipétese de existi-
rem problemas com a cidade croata.

0 processo do projecto do cinema Batalha foi algo prolonga-
do. A primeira proposta projectual, a nivel de anteprojecto, foi
realizada em 1942. Justificou-se uma segunda proposta por
ter-se detectado problemas funcionais, coma se refere nas
paginas 1 e 3 da memdria do projecto. Esta sequnda propos-
ta foi desenhada em setembro do ano 1944 e a aprovagao do
subsequente processo (148/45) chegou em data de 21 de Rbril.
Esta data aparece na folha nimero 76 do processo 609/51, de-
finindo uma parte do projecto ja aprovada. A aprovacao final vi-
ria a produzir-se posteriormente sendo a partir de 1952 quando

o edificio foi construido conforme as alteragdes apresentadas.
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RESUMO

“A Casa ou Quinta da Aboinha" e uma breve descricdo da obra
homadnima, do arquitecto Artur Andrade. Analisa-se nesta
sucinta abordagem o que podera ter levado a uma alteracao
t3o profunda de uma obra que poderia ser muito representa-
tiva, sendo paradigmatica, do Movimento Moderna.
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ABSTRACT

“The House or Quinta da Aboinha" is a brief description
about one of the most important works of Artur Andrade
architect. This waork is a paradigmatic reference in the mo-
dern architecture in Oporto and in Portugal and is the mati-
ve for a brief reflexion.
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“Ndo interessa, propriamente, o estilo, interessa a qualida-
de(..)" Fernando Tévora (Graca Dias, 1999, p. 143)

I. ARTUR ANDRADE, UM ARQUITECTO MODERNO

Artur Vieira de Andrade nasceu a 14 de
Maio de 1913, na Rua Antero de Quental,
freguesia de Cedofeita, no Porto.

Ingressou no Curso de Arquitectura da ESBAP [Escola Supe-
rior de belas Artes do Porto), onde de 1934 a 1937, frequen-
tou o Curso Especial de Arquitectura e, posteriormente, en-
tre 1941 e 1946 o Curso Superior de Arquitectura.

A sua carreira profissional no mundo da arquitectura inicia-
-se em 1937, aquando do seu ingresso no atelier do arqui-
tecto Armeénio Losa.

Apds terminar a licenciatura, em 1947, é convidado pela As-
sociacdo Industrial Portuense a apresentar uma proposta
para o novo edificio de exposic@es que iria substituir o “Pa-
lacio de Cristal”. Com este trabhalho acabaria por sofrer uma
das maiores decepc@es da sua vida, uma vez que o projecto
foi entdo rejeitado pela Cdmara Municipal do Porto, por ra-
zdes paliticas, com o argumento de que o autor era “um
opositor ao Regime” (Sigarra, UP).

Ter-lhe-a valido a solidariedade dos trinta e quatro cale-
gas que manifestaram, através da revista “Arquitectura”,
a sua discordancia e a posicao profundamente sectaria e
injusta da autarquia perante um projecto tao interessante
e meritdrio

Das suas ohras mais importantes, serd de destacar o em-
blematico Cinema Batalha, no centro do Porto.

0 cinema Batalha é um marcante exemplar da Arquitectura
Moderna do Porto, em que sobressai o caracter expressio-
nista, assim como a sohriedade e precisdo dos magnificos
interiores onde se destacam as pinturas murais de Augusto

Gomes, Antdnio Sampaio e Jilio Pomar, bem como escultu-
ras de Arlindo Gongalves e Anténio Braga.

Enguanto arquitecto, Artur Andrade revelou, assim, ser um
profissional activo e empenhado destacando-se por ser um
dos introdutores em Portugal do Modernismo e, inclusive,
por ter sido membro fundador do movimento 0DAM [Orga-
nizacdo dos Arquitectos Modernos).

“Artur Andrade ndo foi apenas um grande arquitecto. Foi
também um cidaddo politicamente activo, que sonhava
com a criacdo de uma sociedade justa.” [Sigarra, UP]

II. A CASA OU QUINTA DA ABOINHA, UM CASO DE ESTUDO

Rlgumas outras obras de referéncia do arquitecto Artur
Andrade, para além das anteriormente citadas, sdo: o Café
Rialto (j& desaparecido), obra na qual contou com a cola-
boracao de artistas como Abel Salazar, Dérdio Gomes, Jodo
Fragoso ou Guilherme Camarinha; o Prédio n © 500, da Rua
Delfim Ferreira; o prédio da FIAT, na Rua Latino Coelhg, no
Porto; uma fabrica em Santo Tirso; algumas obras em Vila
Real; o prédio n° 718, na Rua Hintze Ribeiro, em Leca da Pal-
meira e a Estalagem de S&o Tiago, na estrada Porto/Entre-
-0s-Rios, anteriormente conhecida como Casa ou Quinta da
Aboinha. E esta dltima que iremos sequidamente analisar.

De facto, entre as obras principais de Artur Andrade fi-
gurard, seguramente, a designada “Casa (ou Quinta) da
Aboinha". Este edificio encontra-se implantado num local
de vista dominante sobre o rio Douro, a cerca de 8 km do
Paorto, junto a estrada nacional n.° 108, gue liga esta cidade
a povoacao de Entre-os-Rios.

A construcao foi erigida tendo como objectivo ser uma se-
gunda casa, um retiro de fim-de-semana para o proprio
arguitecto e familia. O edificio encontra-se em local elevado
e debruca-se sobre a paisagem do Douro, tendo a casa sido
construida quase como se fosse um mirante.

Do que e possivel entender, da visita ao local e das poucas
imagens gue conseguimos obter, trata-se de um edifi-
cio que segue as directrizes formuladas por Le Corbusier,



nomeadamente quanto a libertacdo da estrutura, planta
livre, fachada livre, assentamento sobre “pilotis” e cober-
tura em terraco.

0 facto de possuir também janelas em banda, faz com que a
obra esteja plenamente de acordo com os “Cinco Pontos da
Arguitectura Moderna", proclamados por Corbusier.

0 seu caracter mais expressivo, sohretudo aa nivel da com-
posicao e nos elementos redondos a acompanhar as curvas
de nivel do terreno, apontam uma paossivel influéncia dos
modernistas brasileiros, nomeadamente Lucio Costa e so-

bretudo Oscar Niemeyer.

A Casa (ou Quinta) da Aboinha é um projecto e uma obra que
merecem, seguramente, ser estudadaos, ndo s6 pelas suas ca-
racteristicas arquitectdnicas, como pelo seu préprio percurso.

De facto, os equivocos parecem suceder-se na apreciacao
e comentarios usualmente feitos sobre esta ohra, e na re-
alidade, a sua génese, bem como o decorrer de todo o seu
trajecto a isso podem levar facilmente.

Assim, por exemplo, alguns escritos referem 1948 como
sendo a data da obra, o que ndo parece coincidir com a rea-
lidade que, deverad ter sido o ano de 1954. 0 ano de quarenta
e oito podera, talvez, ter sido o de inicio do projecto.

Outros (Silva, 2008, p. 36) referem a sua génese reportando
0 ano de 1965 fazendo, seguramente, confusdo com a data
da reformulacao do edificio e sua adaptacao a estalagem, ja
gue é essa a data do projecto existente na Cdmara Municipal

de Gondomar, onde constitui o processo n.° 3175/65.

As obhras de adaptacdo da Casa da Aboinha a estalagem
aparentam ter sido bastante acompanhadas pelo arqui-
tecto e apresentam aspectos muito interessantes ao nivel
da concepcao formal e espacial, assim como daos interiores.
Contudo, pelas suas préprias caracteristicas, acaba por ndo
ser uma adaptacdo muito feliz, ja que o edificio anterior,
projectado e vocacionado para moradia unifamiliar, apa-
renta ndo se revelar suficientemente versatil para receber
um programa tdo complexo e extenso.

Assim, todo o conjunto acaba por se revelar comao sendo uma
colagem, um somatdrio de elementos dispersos que nem
sempre se relacionam e articulam da melhar farma. Havera
que ter em conta que, aparentemente, as obras de alteracao
seriam bastante maiores e mais volumosas, ja que mediante
a apreciacao do projecto, pudemas verificar que apenas foi
construido o primeiro médulo dos quartos. (ver planta).

Nao foi possivel apurar porque mativo o projecto terd sido
amputado ou ndo concluido.

0 edificio haveria, contudo, de sofrer ainda novas alteracdes
no inicio dos anos 80. Havera gue ressalvar que foram es-
sencialmente obras de recuperacdo, mas que, ainda assim,
acabaram por |he alterar substancialmente a fisionomia, ja
de si bastante dehilitada pela transformacao anterior.

De facto, aquilo que aparenta ter sido uma procura de dar
ao conjunto uma imagem mais “em voga", acabaria por re-
sultar num “pastiche”, que remete imediatamente para o
gue de menos interessante teve a arquitectura de finais da
década de setenta, inicios da de oitenta, do século passado.

A intervencdo surge pouco cuidada, sem critério definidos
nas alteracdes efectuadas e até mesmo na prépria seleccao
dos materiais, o que contrasta com a alteragao anterior de
adaptacao a estalagem. Por tudo isso aparenta nao ter ha-
vido grande intervencao do arquitecto, o que seria também,
sem ddvida, interessante apurar.

lil. A CASA DA ABOINHA, UMA OBRA SINGULAR

Assim, lamentavelmente, poder-se-a dizer que a Casa da
Aboinha ndo chegou até aos nossos dias, o que se pode
considerar um grande equivoco, mas tambem uma perda
lamentével, j& que o seu pioneirismo (sohretudo se con-
siderarmos a data de 1948, como a da sua génese), a sua
indiscutivel qualidade plastica e arquitecténica a pdem, se-
guramente, em lugar de destaque na arquitectura do Mo-
vimento Moderno.

0 apontamento gue agora se apresenta, espera-se, possa
despertar o interesse pela investigagao de uma obra tao



marcante e singular da Arquitectura Moderna portuguesa
e de um dos grandes arquitectos portuenses do século XX.

Manuel da Cerveira Pinto
Setembro de 2010
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V. IMAGENS

A Casa da Aboinha em inicios da década de 50 do século passado. [Sera
de notar gue esta imagem aparece geralmente invertida). [SILVA, Pedro
Soares da, 2008 - anexos, p. 157 - Cortesia de Laura Rodrigues).

Obras de transformacao da Casa da Aboinha em Estalagem, em medos
dos anos 60. [SILVA, Pedro Soares da, 2008 - anexos, p. 162 - Cortesia de
Laura Rodrigues).



A Estalagem Santiago na actualidade. Foto do autor. 2009
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Dois aspectos da Estalagem Santiago na actualidade.
Fotos do autor. 2009

Planta do 5.° piso do projecto de adaptacao da Casa da Aboinha
a estalagem.

Aspecto exterior da Estalagem Santiago apds a adaptacao de 1965. [SIL-
VA, Pedro Soares da, 2008 - anexos, p. 157 - Cortesia de Laura Rodrigues).
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RESUMO

Apreciacdes sobre um edificio de comercio e de servicos do
arquitecto Artur Andrade. O edificio localiza-se numa arté-
ria de grande circulacdo da cidade e obtem pouca atencao
dos milhares de transeuntes que todos os dias por ali cir-
culam. Neste artigo propomos uma receita simples, reco-
mendar um segundo olhar sobre esta obra corrente e ler a
gualidade dos seus varios elementos arquitectdnicas, sem
exaltacdes, mas coerentemente.

PALAVRAS-CHAVE

Artur Andrade, Porto, edificio na Rua Delfim Ferreira

ABSTRACT

Basic analysis over a building designed by the 20" century
Portuguese architect Artur Andrade. The building is locat-
ed in one of the most traffic jam affected roads in the city
of Porto and there a lack of attention to this architecture
piece from the commuters. In this text we propose a simple
recipe, a second look to this common building reading its
architectonic elements, without elation, but reasonably.
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“Para mim, também as casas sdo velhas amigas. Juando
passei, cada uma delas parecem correr ao meu encontro
na rua: olham-me com todas as suas janelas, dizendo algo
como isto: «Bom dia! Como estds? Eu vou bem gracas a
Deus, muito obrigada! Em Maio véo-me aumentar um an-
dar.>> Ou: «<Como vais? Amanhd vou entrar em obras.>
Ou: «<Estive quase a arder e tive bastante medo.> E outras
coisas semelhantes. Tenho algumas preferidas, intimas.
Uma delas tem intencdes de fazer uma cura, neste Verdo,
nas mdos de um arquitecto. Irei vé-la todos os dias, ndo
vd ele matd-la; nunca se sabe. Deus a guarde!” [Dostoie-
vsky, 1848], referindo-se a cidade de S. Petersburgo in
Noites Brancas

0 MODO CERTO DE VER

Confesso que ja |a passamaos vezes sem conta, quase sem-
pre, ou melhor, quase unicamente de automével. £ curiosa
que ha sitios que achamaos que conhecemos bem somen-
te porgue os vemaos muitas vezes, achamos gue podemas
senti-los a partir das nossas bolhas, mas se raramente os
percorremos a pé, olhando até detectar as imperfeicdes,
ouvindo o ruido ao redor e o reflexo das suas luzes, prova-
velmente ndo os conhece I3 muito bem.

Na obra construida de Artur Andrade ha um edificio que
ndo vejo todos os dias, guiando para o centro do Porto ou
chegando a cidade vindo de Norte, no pleno de trafego da
cidade, todos os dias, provavelmente fixamos os olhos no
transito sem olhar uma segunda vez para os volumes gue
desenhavam as fachadas que se escondem atras das fron-
dosas e resistentes arvores ao longo da Avenida Industrial.
As arvores cortam-lhe a panoramica das fileiras semi-or-
ganizadas de carros a toda a hora e amortecem a secura da
paisagem que desde o rio Leca acompanha a estrada. Ape-
tece afirmar que é devido a velocidade ndo se vé as caisas
gue nos rodeiam. 53o tantas essas fachadas na cidade que
ndo se apreciam nem se olham, as vezes uma sequéncia de
vaos onde somos incapazes de observar uma modelacao
cuidada, um registo formal, um desenho diluido em mate-
riais e paisagens homogéneas. Também porgue os edificios
verdadeiramente simples sao dificeis de ler e a arquitectura

pode muitas vezes ser anénima, até popular, mas nao ne-

cessariamente banal. John Berger afirmava que olhar € um
acto de escalha e a percepcao de qualguer coisa e afectada
pelo que sabemos ou pelo gue acreditamas, assim, & possi-

vel entender que toda imagem incorpora um modo de ver.
(Berger, 1999.7)

UM LUGAR NO SUBURBID

0 edificio da Rua Delfim Ferreira & um edificio de cariz fabril,
industrial e implanta-se num subdrhio, foi desenhado em
1965 por Artur Andrade sendo um dos principais do conjun-
to de edificios, uns mais interessantes que outros, que nos
recebem na Avenida da Associacdo Industrial Portuense,
tambem designada por “via rapida”. No caso, este empre-
endimento, conhecido durante muito tempo como o edificio
da “Transmotor”, foi afinal construido para receber a em-
presa “Edifical”, empresa cujo proprietario era o proprio ar-
quitecto Artur Andrade [Pinto, 2008: 77-78), tendo resistido
ao longo das dltimas quatro dezenas de anos as mdltiplas e
diferenciadas utilizac@es que albergou.




0 conjunto assenta-se numa mancha de implantacao re-
gular, de forma rectangular em planta, com um volume de
dois pisos para a rua Delfim Ferreira e de um volume longili-
neo com quatro pisos e um recuado para a ja citada avenida
da Associacao Industrial Portuense. O edificio é rodeado por
um arruamento préprio que delimita o lote realizando uma
via perimetral em todo o terreno; este arruamento interno
gue permite fazer o circuito de acesso em torno do volume
estd demarcado pelos dois volumes (o da rua Delfim Ferrei-
ra e o da Avenida) que no seu piso térreo abrem passagens
francas mas possuem construcdo continua no desenvolvi-
mento do lote. Morfologicamente a solucdo e muito simples
e procura aproveitar as duas frentes de rua, sem prejuizo da
mobhilidade dos veiculos e do estacionamento necessario.
Assim, em planta observa-se uma peca sdlida, bem deline-
ada que ocupa todo o espaco possivel do lote.

Assinale-se que, na época em que se consolidava esta ave-
nida, a zona apresentava fortes mudangas fisicas e saociais,
pois nas décadas de 40, 50 e 60, esta Freguesia, Ramalde
apresentava taxas de crescimento populacional de cerca de
40%, sendo no Porto uma das areas que recebia em maior
escala os fluxos migratdrios das zonas rurais. Em simulta-
neo, o planeamento da cidade apresentava as opgdes es-
truturais urbanas no “plano de melhoramento da cidade”,
em 1956, e pouco depois, no plano director municipal Auzelle
de 1961, onde a freguesia de Ramalde perde definitivamente
a sua vertente rural e transforma-se num espaco de prefe-
réncia para a expansao residencial e para o sector secunda-
rio (Ruzelle, 1861). Surgem novos e grandes infra-estruturas
como a Ponte da Arrabida (1963), a via de ligacdo ao Porto de
Leix@es, o que vém condicionar outras areas de expansao
da cidade do Porto.

0 edificio da Rua Delfim Ferreira resulta desse contexto de
expansao e concretizou-se mantendo-se vivo hoje. Pa-
triménio ou ndo, o conjunto de Artur Andrade @ moderno
e motriz de um processo urbano relevante para a cidade,
e 0 seu programa, apesar de ambivalente, desempenha
funcées que deambulam entre o industrial e os servicos,
0 que viria a caracterizar quase todos os edificios que Ihe
sucederam.

0 DESENHO GERADOR DE FORMA URBANA

Assinale-se que a obra construida de Artur Andrade é es-
cassa, embora de possua grande qualidade. Os parcos treze
edificios construidos [Pinto, 2008:78) indicam que este ar-
quitecto dedicou a sua vida a mltiplas tarefas sendo a ar-
guitectura apenas uma delas. No entanto o seu nome ficara
indelevelmente ligado ao cinema Batalha, resistente, impo-
nente e ondulante, mantém-se como um simbolo arquitec-
ténico do movimento moderno na cidade do Porto e trans-
porta na sua imagem um cosmaopolitismao de influéncia “art
deco” que julgo contaminado pelo trabalho feito a época
pelos arquitectos brasileiros que se publicavam nas revistas
de entdo e que imaginamas também ocupavam espaco nas
mesas de trabalho e no estirador de Artur Andrade.

Acredito que o edificio Delfim Ferreira ndo faz parte do mes-
mo tempo (o Cinema Batalha é de 1947 enguanto este edi-
ficio é de 1967), nem possui @ mesma dimensao simbdlica,
é um edificio de comércio e escritdrios e, portanto, foi con-
cebido com uma pressao menor, provavelmente pretendido
para responder a requisicao das necessidades empresariais
debaixo de uma casca moderna e bem desenhada.

Num artigo publicado em 2002 José Manuel Fernandes
questionava-se sohre se a arquitectura moderna ou mo-
dernizante do século XX seria ou ndo patrimdnio: “[..] ou



seja, toda a arquitectura neste tempo foi moderna, mo-
dernista ou modernizante? E se ndo, a outra arquitectura
ndo terd igualmente um valor? (..) Particularizando, hd co-
nexdes, ambiguidade e interpenetracées entre os conceitos
de <«arquitectura maoderna>>, praticada no Pds-Il Guerra
Mundial, derivando do <«Estilo Internacional>>], <moder-
nista>> (a arguitectura tentativamente moderna, nos anos
1910-1930), e <smovimento moderno>> (a arguitectura como
accdo politica e social, defendida por uma dimensdo ted-
rica e ideoldgica). E se nenhuma destas prdticas é a mes-
ma, todas pertencem ao nosso século findo." (Fernandes,
2005:99,100]

A arquitectura portuguesa dos anos cinguenta, dizem al-
guns, acontece na sequéncia de um processo de encontros
esporadicos e desencontros sucessivos com as questdes
centrais da arquitectura dita oficialmente moderna. 0 en-
guadramento da arquitectura portuguesa, nomeadamente
a portuense deriva de um caminho de renovagao em “conti-
nuidade”, apesar da ODAM e das outras manifestag@es mais
saciais, que nao reveste com suficiente forca a producao
corrente de arquitectura das bandeiras de um conteldo
ideoldgico preciso. Apesar disso, 0 grupo dos arguitectos
modernos portuenses preservavam a ideia do colectivo,
como veiculo ideoldgico da divulgacdo dos principios e ca-
nones modernos (Correia, 2006:10), tomados comao premis-
sas colectivas e aceites como bases transformadoras da
arquitectura, na sua capacidade de resposta a sociedade.
Assim, a arquitectura moderna no Paorto, onde se colocava
sempre e muito bem o trabalho de Artur de Andrade, apre-
sentava apenas o conhecimento das matrizes essenciais da
cidade tradicional, mas actualizada da inovacao tecnoldgica
proveniente das correntes europeias [Tostdes, 1997: 33,34).
Deste modo, os elementos esteticos do moderno aparecem
fragmentados e centrados na objectividade da peca ar-
guitectdnica, centrando a atencdo no desenho do ohjecto,
0 que resulta em exercicios formais ndo muito diferentes
dos melhores exemplos europeus, pois o desenho das obras
portuenses acompanhava a tematica modernista no desejo
de articulacdo entre o construido e a natureza, consideran-

do o edificio como um elemento gerador da forma urbana.

AINDA E MODERND

Hoje chega até nds apenas como um edificio com tracos
modernista, talvez aos olhos de muitos como nds, apenas
mais um. No entanto, apesar das multiplas alterac@es que
o decorrer dos anos acrescentaram ao projecto original,
principalmente as suas fachadas, o edificio mantém o seu
cardcter, a sua identidade, as suas caracteristicas.

Na verdade mesmo para agueles gue fruto da velocidade
do automavel nunca antes as admiraram, foi olhar sem ver,
passar sem reparar, de esguelha, as vezes notando um por-
menar, provavelmente aquele janeldo a fazer de montra que
ultimamente |he fizeram para maostrar um qualguer auto-
movel dltimo modelo.

Observe-se antes a modelacdo de aberturas que Ihe com-

pde o alcado, vaos ou janelas delgadas, elegantes, orde-
nadas orientadas, intemporais. Aquela fachada revela-se



como sendo neutra mas nado revela a idade, exageramos
afirmando que se apresenta quase como uma visao an-
tropomdrfica de uma qualguer citacao tratadista, retirada
de um cldssico Italiano como Filarete, Alberti ou assim, que
defenderiam unanimemente que esta arquitectura por ser
boa, se estabelece como um prolongamento do corpo hu-
mano, na plena relacdo com a coisa construida e porventura
com a natureza. Efectivamente, aguele alcado modelado e
uniforme, equilibrado envelhece mas nao perde altivez nem
desenho. £ por isso moderno. Hoje chega ate nds um edificio
de traco modernista, apesar das multiplas alterac@es que o
decorrer dos anos acrescentou ao projecto original, princi-
palmente nas fachadas.

Aproximando-nos de uma leitura mais formal, notamaos
que as fachadas de rua Delfim Ferreira e a fachada da Ave-
nida Industrial parecem de mundos opostos, de escalas
distintas e de linguagens diversas. Na fachada da rua Del-
fim Ferreira observam-se os tracos “art deco”, elegantes
e funcionais, ndo sei se influenciados ou nao pelo cuhismo,
mas sublinhando muito mais os contextos técnicos que os
ohjectivos ideoldgicos (Benévolo, 2007: 413 a 4Y22), assim
nota-se bem a racionalizacao dos volumes e parca utiliza-
¢ao dos elementos de ornamentacao, ainda gue existissem
ornamentac@es pontuais e com materiais que representas-

sem modernidade.

Os volumes e a sua caracterizacdo morfoldgica sequiram as

tendéncias culturais da época, com a inclusao de elementaos
em betdo armadao na sua estrutura, de formas rectas e/ou
geomeétricas nas suas fachadas e até de desejos de abs-
traccao e de modernidade na sua cada vez mais rarefeita
decoracdo ou composicdo simétrica [Fernandes, 2002:99-
104], transformando estas aportacdes compositivas em
maneirismos modernos, quase se diria, pois apesar de se-
rem eles mesmo o mote de que 0 ornamento desapareceu,
pois 0 ornamento era a etigueta de uma cultura baseada
no Artesanato (Giedion, 1897: 85), traduziam-se em cadi-
gos algo desconexos entre forma e linguagem. No entanto,
a simplicidade e a busca da pureza no desenho acabava por
proporcionar todo o conjunto numa euritmia desejada.

Como os elementaos verticais nos envidracados, pequenas e
altos relevo que delineiam o skyline, mas que no seu conjun-
to equilibram um desenhao simples que joga com a escala da
fachada, abrindo-se em envidracados amplos no piso térreo
enguanto os pisos superiores sao marcadaos por um ritmo de
aberturas verticais em conjunto com pilaretes adocadaos e
ponteadas pelos topas visiveis das vigas das consolas.

Na avenida o desenho e horizontal enquanto na Delfim Fer-
reira a composigao enfatiza os ritmos verticais. 0 algado da
“via rapida” tornou-se em poucos anas no elemento prin-
cipal da “Transmotor”, simbolo de uma estética industrial
mas sustentado numa composicdo modular regida pela
estrutura de origem funcionalista retratada nas multiplas
«janelas> que ordenadamente |he compée o alcado. Se
observarmos atentamente para aguela malha regular de
envidracados, com vaos delgados, descobrimos um dese-
nho elegantes, janelas ordenadas e orientadas, com uma



imagem intemporal. No conjunto aguela fachada revela-se
como sendo neutra e ndo demonstra a idade. Nem a idade
dos materiais, nem a idade do desenho original, pois sub-

siste contemporanea.

Em planta o edificio teve uma concepcao simples e racional
por parte de Andrade, o programa ariginal incluia, segundo
Pinto [2008: 76) trés dreas distintas, a primeira destas are-
as possufa a entrada servindo de acesso principal e publico
através de um hall, que inclufa uma recepcdo, um espaco
de exposicdes. Agregado a este hall o arquitecto desenhou
um refeitdrio e uma garagem. A segunda area era reserva-
da para funcionarios e o seu acesso era também realizado
atraves de um hall, neste caso com ligacdo aos vestiarias,
aos sanitarios e a denominada sala de ferramentas. Final-
mente a terceira area caracterizava-se como o espaco des-
tinado a instalacdo das maquinas industriais.

RAssinale-se ainda que no piso superior da Rua Belfim Fer-
reira, tamhém foi delimitada a divisdo dos espacos. Numa
seccao estavam situados os escrit@rios, incluindo sanita-

rios e zonas de arquivos, enquanto noutra seccao inde-
pendente encontravam-se as zonas de apoio aos funcio-

narios e ao armazeém.

0 edificio tem uma marca explicitamente visivel em planta:
a sua composicao modular. Percebemos que foi desenhado
segundo a sua estrutura, portanto, de compreensao muito
acessivel e capaz de se adaptar a diferentes usas bem como
posteriores adaptac@es.

A SOBREVIDA DE UM EDIFiCID

0 edificio de Delfim Ferreira chegou até nés sem mutila-
cdes gue nos impecam de perceber os tracos do arguitecto.
N&o determinou uma tipologia de edificacdes semelhantes
nem prescreveu ditames da imagem do tardo-moderno
portugués. No entanto, revela varias geracdes de usos e
manteve-se |3 todos os dias para que os que quiserem ver
uma arquitectura corrente de Artur de Andrade merece um

melhor olhar, um destes dias.
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NORMAS PARA 0 ENVIO DE ORIGINAIS

1. Arevista A OBRA NASCE entende que os trabalhos
remetidos sdo originais, ndo foram ainda publicados e nao
foram enviados a nenhuma outra publicacao.

c. 0 original e as cdpias de cada texto serdo enviadas em
papel e disquete, indicando o processador de texto usado
[Microsoft Word), ao Conselho de Redaccdo da Revista. Nao
se devolverdao os originais nem as capias. A direccao é:

Conselho de Redaccao da Revista A OBRA NASCE
Faculdade de Ciéncia e Tecnologia

Universidade Fernando Pessoa

Rui Leandro Maia

Praca 9 de Rbril, n.° 349 | 4249-004 Porto | Portugal
Telefone: 225071327

Endereco electronico: rimaia@ufp.pt

3. 0 artigo deve ser escrito a espaco duplo, com letra

de tamanho de corpo de 11-12 pontos, e uma extensao
maxima de 30 paginas (10.000/12.000 palavras), incluindo
graficos, tabelas, mapas, notas (estas na mesma letra, de
corpo 10), apéndice(s) e bibliografia (esta a um espacao].

0 artigo é precedido das seguintes informacdes: o titulo,
o nome do autor/a (autores/as), o centro académico de
procedéncia, a direccao postal, o telefone e o endereco
electrénico. Nesta primeira pagina deve aparecer também
um breve resumo [com o maximo de 150 palavras),

em portugués e em inglés, e uma serie de 5 palavras-
chave, em portugués e em inglés, que descrevam o seu
conteddo. Todos os graficos, quadros e mapas devem ser
acompanhados de um titulo e de uma referéncia a fonte de
procedéncia.

Y. A bibliografia surge no final do artigo, ordenada

por ordem alfabética de autores, segundo 0 modelo
seguinte: apelidos [em mailsculas), nomes préprios

(em mindsculas), ano de publicacdo (entre paréntesis e
seguindo de dois pontos; distinguindo a, b, ¢, no caso de
um/autor/a ter mais do que uma obra citada no mesmo
ano), titulo do artigo (entre aspas) ou do livro (em italico),
nome da revista (em italico, no caso de artigo), lugar de
publicacdo (no caso de livro), volume e ndmero da revista
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[no caso de artigo) e paginas (precedidas de dois pontos).
5. As notas devem ir em pé de pagina e numeradas em
ordem crescente. A primeira nota consistird no centro
académico, no telefone e no endereco electrénico do

autor/a do artigo.

6. As citacdes devem realizar-se dentro do texto. Por
exemplo: .. [Miranda, 1997: 345-348]; e se o nome do autor
citado fizer parte do texto, deverd ser seguido com a data
de publicacdo e as paginas dentro de paréntesis: .. Miranda
(1997: 345-348).

7.0 Conselho de Redaccao da Revista acusara a

recepcao dos ariginais. O artigo entregue para possivel
publicacdo sera revisto pelo Conselho de Redaccao da
Revista e submetido a avaliacdo de dois especialistas
anénimaos, excepcionalmente em ndmero de trés quando
0 juizo emitido pelos dois primeiros seja de caracter
diametralmente oposto. Em reuni@es semestrais, o
Director e o Conselho de Redaccdo tomardo decisdes
sobre a publicacdo de acordo com os seus critérios e os
dos especialistas. A resolucdo, gue sera oportunamente
notificada ao autor/a, serd acompanhada das notas dos
especialistas e podera a publicacdo ser condicionada a
introducdo de modificacdes no texto original. Neste caso,
0 autor/a deverd remeter as modificag@es propostas ao
Conselho de Redaccdo, dispondo de um tempo maximo de
um mes, a partir da data da notificacdo, para as realizar e
as remeter ao Conselho de Redaccao Revista.

8. As provas de impressao serdo enviadas ao autor/a pela
sua direccao electranica em formato pdf e deverdo ser
devolvidas ao Conselho de Redaccdo da Revista no prazo
maximo de dez dias. No se recebendo nenhuma resposta
por parte do/a autor/a, o Conselho de Redaccao da Revista
entendera que o artigo esta preparado para publicacao.

8. Para considerar a sua publicacdo, e imprescindivel que o
artigo enviado cumpra os requisito previamente definidos.

10. Os conteddos dos textos e as respectivas imagens sao
da responsabilidade dos autores.
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