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editorial



A Universidade Fernando Pessoa tem por lema “nova ef nove”, isto &, “ensinar coisas novas
com méfodo novos™ e constitui um projecto ambicioso cujos objectivos principais sado:

> Ministrar e dinamizar o ensino superior em diversas areas;

> Apoiar e incenfivar a pesquisa e investigagdo cientifica, fundamental e aplicada, nomeadamente
pela criagdo de Centros de Investigacdo;

> Fomentar o desenvolvimento do pensamento criftico e do espirifo cientiico:

> Ensinar o respeifo pelo préximo, a conduta pela éfica e o respeifo pelos direifos humanos;

> Organizar eventos de dmbifo culfural e cientifico;

> Esfimular a relagdo universidade-empresa, de forma a perspectivar a vida acfiva:

> Looperacdo e infercambios com oufras instituicées, a nivel nacional e infernacional.

A licenciatura em Arquitectura e Urbanismo foi incluida neste projecto em 1998, tendo
vindo, desde entao, a reforgar gradualmente a sua presenca na histaria desta instituicao.

Estruturado em cinco anos lectivos com ndo mais que quarenta alunos por ano, o curso
explora as potencialidade de um ensino fortemente personalizado, com forte componente
pratica, e uma estrutura académica interdisciplinar propiciadora de um constante cruzamento e
parceria entre as varias areas de saber aqui leccionadas.

Sob uma estratégia pedagogica global, as especificidades da Arquitectura, do Urbanismo,
da Engenharia Civil, do Ambiente, ou das Ciéncias Sociais, cruzam-se e informam-se reciproca-
mente, num processo dialéctico e pleno de ressonancia da realidade que hoje as configuram.

A revista “A Obra Nasce” surge como mais uma etapa deste processo em movimento,
enquanto reflexo material de investigagdes, de debates, de momentos lectivas ou questdes,
interiores ou Ndo 3 instituigdo, mas fundamentais Na promogado de um novo esforgo reflexivo,
continuado, sobre a contemporaneidade da Arquitectura e do Urbanismo.

Esta primeira edicdo, o nUmero zero, representa um primeiro esforgo do que esta
publicagdo vai ser. Depois do sonho, a obra nasce.

Os Editores



porfo, capital europeia da cultura 2001.
0s elementos de um projecto urbano.
0 caso da baixa porfuense.



“Projecto Urbano” foi @ expressao inventada em Barcelona', no inicio dos anos 80, para
designar um Gabinete Municipal resultante da subdivisdo do Departamento de Urbanismo
- Servico de Projectos Urbanos -, mas para denominar também uma forma de intervengdo
urbanistica que a requalificagdo da cidade, sobretudo no ambito da preparagdo para os Jogos
Olimpicos de 1992, refiectiu. O interesse, o conhecimento de que foi alvo o processo dessa
tfransformacgao e, particularmente, os resultados concretos dela decorrentes, tanto ao nivel
arquitecténico, como social ou econdmico, originaram que, desde entdo, muito se fenha
escrito sobre a cidade (obviamentel), mas também sobre o conceito de intervencao (porque
é disso que se trata) na tentativa de o definir, de objectivar os contornos de um tipo de
instfrumento urbanistico t3o diferenciado, tdo dispar na formalizagdo, nos objectivas, nos
agentes intervenientes. Para além de Barcelona outras cidades foram alvo de transformagao
através de operacdes de “projecto urbano”; Londres, Paris, Génova, Bilbao ou Lisboa (quer, por
exemplo, através da reconstrucdo do Chiado, quer da Expo'98), sdo algumas das que Nuno
Portas enumera e agrupa num esforgo de, atendendo aos seus objectivos ou as ocasides que
as desencadeiam, estabelecer uma tipologia de projecto urbano®.

Em termos muito genéricos, o conceito ressalta da constancia de uma série de variaveis
articuladas, as quais partindo de uma ideia inicial -esfratégia- se consubstanciam num conjunto
de procedimentos multidireccionais e pluridisciplinares -processo- que se configuram num
objectols) concretols) -projectols) ou accdoles)- visando um determinado fim -efeifols). Imbuido
de um conjunto de caracteristicas que o situam entre o Plano e o Projecto, o Projecto Urbano
@ um instrumento de escala intermédia que recupera ols) conceitols) associado(s) as suas
primeiras geragdes 3 - dimensao, fungdo e “arquitectura de autor” - mas que se actualiza
na relagdo com o novo contexto através da sua fase programatica. Esta, objectivando a
estratégia, adquire um papel crucial e essencial, dela dependendo Ndo apenas a avaliagdo de
oportunidades mas o seu aproveitamento pela conformacdo de processos operacionalizantes
das realizagdes pretendidas. Oscilando, exactamente, na adequacdo a2 realidade que o
suporta, entre o que é para fazer no imediato - projecto - e o que se fard (por outros) mais tarde
- plano -, o Projecto Urbano identifica-se frequentemente com o resultado fisico do primeiro,



tanto mais quanto este apostar numa imagem de forte impacto visual. Contudo, é igualmente
caracteristica do Projecto Urbano a vontade de estabelecer relagbes e afectar, através dos
seus efeitos, uma area mais vasta do que aquela que constitui o seu espaco de intervengdo
fisica ou projectual. Tendo também como inerente a assungao da complexidade do territério,
de que a sua area de projecto & apenas uma parte, @ consciencia da riqueza e diversidade
do todo tormam-na um factor necessariamente infegrante da estratégia de intervengao, da
pluralidade e transdisciplinaridade do seu processo e da multiplicidade dos seus efeitos,
aproximando-se, neste sentido, do Plano.

A um nivel mais concreto, o Projecto Urbano surge como resposta a situagdes excepcio-
nais, as denominadas ocasides imprevistas ou oporfunidades, envolvendo-se ele préprio de
circunstancias também excepcionais, nomeadamente quanto 3 viabilidade de execugdo de
objectivos estabelecidos. Desencadeado, portanto, no ambito de acontecimentos especificos,
retine desde logo interesses diversos (em situagdo normal eventualmente N&o manifestos ou
incompativeis) em prol de metas comuns, numa prossecucdo que se formaliza (nos direitos
e deveres) em contratos, candidaturas ou parcerias entre instituictes pdblicas e/ou agentes
privados. Revestindo-se, assim, de condigdes de certeza ou seguranga consideraveis, estas
aumentam-se pela definicdo de areas de acgao ferritorialmente circunscritas e na sujeigdo
a prazos de execucado relativamente curtos e predeterminados. As condicdes de restricdo
impostas e assumidas pelos entes envolvidos variam na inversa proporgdo daquelas que se
criam para a sua viabilidade, nomeadamente quanto aos recursos financeiros disponibilizados,
a0s mecanismos legais ou administrativos favorecidos, e a propria abertura @ compromissos
que motiva consensos (eventualmente) inesperados, ndo apenas entre aqueles directamente
envolvidos e responsabilizdveis, mas também entre estes e a sociedade ou a populagdo
destinataria da Operagado. E exactamente aqui, no confronfo com estes agentes passivos,
que o Projecto Urbano tem de mostrar capacidade para embandeirar efeitos de qualidade,
efeitos positivos de “interesse pUblico” que legitimem a sua validade no usufruto de condigtes
Unicas, nomeadamente quando ha investimento de dinheiro pUblico ou isengdo perante o Ndo
cumprimento de procedimentos legalmente instituidos.
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E, de alguma forma um voto de confianga social que estd em causa, um processo de fraca
assente num negdcio que tem de ser, por isso mesmo, socialmente validado para que dele se
possam extrair dividendos econdmicos (inclusivamente privados); e a contrapartida que motiva
e justifica todos os esforgos &, precisamente, a que resulta de um curto/médio prazo no fim
do qual o compromisso cessa e a avaliacdo é feita. Nesta altura, as metas (ou parte delas)
terdo de ter sido atingidas, sendo julgadas publicamente tanto mais que, por fodo o caracter
de excepcdo que o configura, o Projecto Urbano adquire normalmente um acompanhamento
e uma grande visibilidade mediatica. E esta, de resto, que estd correntemente subjacente a
opgdes de ordem arquitecténica ou urbanistica associadas ao Projecto Urbano, particularmente
exploradas quando um dos efeitos pretendidos é o da competitividade (também) territorial, a0
nivel local, supra-local, nacional ou, inclusive, supra-nacional. Ainda assim, a caracteristica da
visibilidade da operacdo ndo pode ser subvertida pela sua aceitagdo como componente Unica
ou dominante em detfrimento das restantes, de menor impacto medidtico mas mais significantes
e determinantes na justificagdo do momento excepcional criado. E, além do mais, este aspecto
que distancia o Projecto Urbano do Projecto, enquanto objecfo de arquitectura que responde
a critérios formais e funcionais, infegrando-se, mais ou menos, Na realidade fisica envolvente.
Tal como referido anteriormente, o Projecto Urbano &, acima de tudo, um instrumento que se
justiica na complexidade urbana, consciéncia sempre presente e que deverd ser evidente
no conjunto das diversas acgdes ou projectos em que se concrefiza. Quer isto dizer que
a complexidade inerente a estratégia subjacente ao Projecto Urbano se desagrega ao ser
converfida em acgdes ou projectos, os quais sO podem surgir como resposta a questdes
simplificadas; no entanto, precisamente por isto, o Projecto Urbano ndo pode ser lido ou
identificado por essas partes isoladamente, fazendo sentido apenas no seu conjunto de
estreita interdependeéncia.

A intervengdo urbanistica de que recentemente foi (e ainda &) alvo a cidade do Porto,
associada a sua eleigdo como Capital Europeia da Cultura durante o ano de 200), reveste-se
das caracteristicas que permitem identifica-la como Projecto Urbano. Na verdade, a estratégia
subjacente & candidatura, como os objectivos que se propds realizar e os meios de que se
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revestiu para os atingir configuram-na em dimensdes que articulam os aspectos de projecto
fisico com metas de requalificagdo social, econémica e, claro, cultural. Esta pluridisciplinaridade
terd, contudo, passado despercebida para a maioria das pessoas; ou terd, talvez, sido
esquecida e diminuida na sua importancia ao longo do processo. S3o0 precisamente esses
aspectos que, aqui, se pretendem recordar e deixar a avaliagdo.

criacdo da oporfunidade

Reunindo o interesse dos governos local e cenfral, a candidatura do Porto a Capital
Europeia da Cultura é elaborada pela Cédmara Municipal sendo, em Abril de 1997 (em
Luxemburgo), feita a sua apresentacdo oficial pelo, entdo, presidente da Cdmara - Fernando
Gomes - e pela vereadora do pelouro da cultura - Manuela de Melo “. Em Maio do ano seguinte
a decisdo pesa a favor da cidade do Porto, seleccionada para, em 200], partilhar o titulo com
Roterdao (Holanda). Surgia assim o enquadramento excepcional que permitia ao Porto avancar
com a vontade adiada de se colocar no panorama internacional, na rota das cidades que
“vale a pena visitar" 5, caracter de certa forma instituido pela sua consagragdo como “cidade
da cultura”. Antecipavam-se condiges extraordinarias de desenvolvimento que, finalmente,
conquistaram o sentido da realidade e conformaram a oportunidade Unica que ndo se podia

perder.

corporizagdo da ideia

“Gestan” e “financiamento” s&o as palavras-chave no momento em que a acgdo se torna
a via de sentido sem retorno. E as opgdes virdo atraveés da pessoa que se escolhe como o
rosto para personificar a Operagdo 2001 Artur Santos Silva, homem do Porto, identiicado com
a cultura, mas, sobretudo, gestor de referéncia no panorama nacional, ligado a presidéncia
do Banco Portugués de Investimento (BP), foi @ opgdo considerada légica e agregadora do
suficiente consenso, o qual justificou Ndo apenas o convite como a aprovagado das condigdes
que o mesmo impAs como condicionantes da sua aceitagdo. A “Porto 2001, SA” aparece, assim,
como uma sociedade anénima de capitais pdblicos, inanciada a 90% pelo Governo Central e a



10% pelo Governo Local, que concentra as decisdes num reduzido corpo direccional composto
por (cinco) membros, poblica, cultural e politicamente crediveis, da confianca pessoal dos entes
envolvidos. Em 31 de Dezembro de 1998 a Sociedade é formalmente constituida, fomando
posse em finais de Janeiro de 1999 e devendo permanecer em fungdes até 30 de Junho de
200c.

A infervengdo objectiva-se numa fripla dimensao - cultural, urbanistica e econémico-
-social - a qual constituird uma das premissas basilares da Operagdo. Em torno desta estru-
turar-se-3o as acgbes subsequentes que a fase de elaboragdo do Programa objectivara em
duas vertentes: a da renovagdo urbana e sua inerente interdisciplinaridade arquitecténica,
social e econémica; a da cultura associada ao espectaculo, na sua pluralidade teméatica e
diversidade de pulblicos. Interessando-nos particularmente a primeira, a renovagado urbana,
desde logo esta se consubstancia num conjunto de intengdes programaticas: a requalificagdo
do espacgo/edificios pdblicos; a revitalizagdo do comércio/servigos; a revitalizagdo do parque
habitacional; a reformulagdo da mobilidade®.

corporizagao da estratégia

No capftulo da renovacgdo urbana, definidas as linhas gerais da estratégia em torno dos
quatro objectivos supra referidos, a sua prossecugao procurou a contribuicdo e o debate entre
personalidades da cidade e especialistas de diversas formagdes com um profundo e diverso
conhecimento da sua realidade, actual e do passado, da sua evolugdo e das suas dinamicas
(onde participaram, por exemplo, arquitectos como Fernando Tévora ou Alvaro Siza), base
para a definicdo de uma série de acgdes de ambito sectorial.

0 principal foco da estratégia de renovacgao ou revitalizagdo urbana que se prefendia
levar a cabo centrou-se na Baixa do Porfo. No entanto, complementando o seu sentfido como
Projecto Urbano, interessa contextualiza-la na intervengdo mais ampla em que se constituiu.
Multiplicada em outras trés areas da cidade, pese embora o seu caracter mais pontual,
as caracteristicas de que se revestiu confribuem, numa relagdo de interdependéncia, para
a prossecucdo de objectivos de escala maior, Ndo ja estritamente dirigidos a solugdo de
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determinados problemas da cidade, mas orientados para o reforgo ou descoberta das suas
potencialidades. Neste sentido, foram individualizado(s) o(s) espacol(s) da intervengdo que
mais efectivamente conseguiriam reagir, induzindo os fais efeifos de qualidade a globalidade
urbana, explorando diferentes tematicas:
> aBaixa da cidade, drea envolvente do Centro Histérico, durante grande parte do século
XX considerada o centro direccional da cidade, detentora de um patriménio arquitecténico
de consideravel interesse e valor pelo seu conjunto, mas também de um avancado
estado de degradacao fisica e humana. Pretende-se agir concretamente no aspecto da
revitalizagdo econdmica, social e habitacional e na reestruturagdo da mobilidade, factores
da actual degradagao entendidos como os determinantes do seu abandono;
> a Boavista, o polo direccional dos anos ‘B0, marcado como centro de negdcios e, mais
recentemente, comercial, com alguns edificios de arquitectura interessante, mas sem
uma imagem forte e globalmente caracterizada. Propde-se como complemento ao seu
actual cardcter a introdugdo da vertente cultural através de um equipamento - Casa
da Musica - hd muito desejado como espaco de recepgdo para orquestras sinfonicas
ou outros tipos de mUsica com exigéncias acusticas elevadas. Reunidas, finalmente, as
condicdes financeiras que Ihe permitem concretizar-se, associa-se-lhe simultaneamente
uma operacdo paradigmatica de afirmacdo urbana pelo recurso (apds concurso limitado),
como projectista, @ um arquitecto de renome e fama mundial: Rem Koolhaas;
> 0s Caminhos do Romantico, uma area Unica entre os dois centros referidos anteriormente
que preserva as qualidades de um ambiente rural dentro da cidade, ligando-se a
uma imagem do Porto no inicio do século. E a recuperacao desse espaco, escondido
dos olhares e movimentos da normal vida urbana, que se propde, incentivando a
sua apropriacdo pelo cidadao, e a redescoberta do seu passado (memoria) através
da conformacgdo dos caminhos e da sua infraestruturagdo basica, mas mantendo-lhe o
ambiente, os tragados e os materiais.
> 0 Parque da Cidade, no extremo poente da cidade, em frente ao mar, que se reinterpreta
pela sua extensdo nessa direcgdo através da reutilizagdo de terrenos expectantes
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e pela redefinicdo do tracado vidrio. Propde-se uma nova relagdo da cidade com a
adgua, complementada com alguns equipamentos e com a ampliagdo da intervengdo
ao tratamento do espaco plblico constituido pela avenida marginal. Mais uma vez se
aposta no marketing urbano ligado a uma personalidade, aqui do urbanismo, internacional
confando o projecto ao arquitecto Manuel de Sola-Morales.

“a revitalizagdo da baixa do porto”

A area identificada como a Baixa do Porto corresponde essencialmente a da expansao
da urbe medieval projectada no final do século XVII. Vulgarmente denominada “época dos
Almadas”, em honra dos principais mentores das intervengdes que entdo tiveram lugar, pai e
filho (Jodo de Almada e Francisco de Aimada), essa época ficou marcada por um conjunto de
tfransformagbes conformadoras de uma imagem, ainda hoje, evidente e caracteristica de uma
parte da cidade. Ao longo dos séculos seguintes, o papel da Baixa instituiu-se e reafirmou-se
como centro direccional, tal como o clarificou a proposta de Barry Parker, em 1916, para a Avenida
dos Aliados, e como o foram reconhecendo os Planos urbanisticos que, durante o século XX,
se elaboraram para a cidade.

enquadramento da operagdo - o processo

0 espaco da Baixa, eleito pela “Sociedade Porto 2001 como o mais representativo do seu
Projecto, concentrou os principais investimentos, quer como palco de manifestagdes culturais,
quer como palco de intervengdes urbanisticas, quer ainda como alvo dos principais esforgos de
reconversao econdmica e social; e foi, fambém aqui, que mais evidentemente se expressaram
as premissas programaticas do projecto urbano em que a operagdo se consubstanciou.

Ao nivel, exactamente, dos pressupostos estruturadores da Operacdo, o mais basilar foi
o de encarar o “espaco do problema” como contentor, paradoxalmente, da sua solucdo, ou
seja, foi o de entender os dados do problema (evidente ou pressentido) como potencialidade
a explorar, revertendo-os e convertendo-os em elementos da sua resolugdo. Pretendia-se,
portanto, aproveitar a especificidade da Baixa, aquelas caracteristicas que a individualizavam



como Unica relativamente a outras partes da cidade, mas igualmente que contribuiam para
demarcar o Porto relativamente a outras cidades (em dmbitos e escalas diversas), para
a definicdo de metas sectoriais concorrentes numa estratégia em que a diferenca fosse
suficientemente sustentada. Neste sentido, @ avaliagdo destes “elementos de diferenga”
movia-se na constatagdo das suas contradicbes: um patriménio edificado valioso de
arquitectura monumental e civil, ecléctico numa diversidade fundamentada nos diferentes
tempos de construgao, testemunho dos movimentos da cidade, rico na sua plurifuncionalidade,
mas reunindo igualmente os mais claros sinais de declinio e de degradacgdo; um tecido
desadequado das novas exigencias decorrentes da vulgarizagdo e dependéncia do
transporte privado, da pouca fluidez que o transito e as ruas estreitas agudizam e tornam um
caos, que manifesta o abandono a que foi votado pelas actividades comercial e habitacional
que outrora o alimenfavam e que, hoje, o recusam em favor de outras acessibilidades e
comodidades.

A um nivel mais concreto, a prossecugdo dos objectivos de revitalizagdo da Baixa e a
conquista das ambiciosas metas estabelecidas desdobraram-se numa série de acgbes que
pretenderam cobrir as varias frentes estipuladas:

requalificagao do espaco/edificios pdblicos

Em Fevereiro de 1999 foi promovido, pela Sociedade, um concurso de ideias sob a
denominagdo Porto 2001 regresso & Baixa. Consulfa para a elaboragdo do Programa de Requalificacso
daBaixa Porfuense”. Com base na resposta por convite, foi solicitada a participagdo de dezasseis
equipas de arquitectos portugueses ’ sendo-lhes distribuidas, por grupos, uma das quatro
“dreas projecto” (das cinco) em que a érea central da cidade foi subdividida. Pretendia-se,
mais do que a resposta a um conteddo pré-definido, a leitura (de partes) da Baixa numa
optica propositiva enquanto espaco receptor e suporfe de conceitos diferenciados de
“requalificagdo”, de “cidade”, etc.; pretendia-se reflectir a coexistencia de miltiplos conceitos
de cidade numa mesma cidade, mas também a interdependéncia entre os multiplos factores
(sociais, econémicos, culturais, polticos) que espelham a sua diversidade e fundamentam

8l



19

(sendo-Ihe inerentes) o entendimento do cardcter urbano como um sistema. Como traducdo
agregadora dessas diversas perspectivas, o concurso deixava clara a sua pretensdo atraveés
da expressado: regresso a Baixa, assumindo o desejo de um movimento centripeto em oposigdo
a tendéncia centrifuga que justificara o seu abandono gradual ao longo das Ultimas décadas.

Ressalta-se ainda destas infengées a ideia de ndo considerar o resulfado do concurso
como um fim em si mesmo (antes como meio), perpetuando a discussdo sobre a intervencdo
no espaco urbano, a transferir para instancias mais privadas e mais especificas. e facto, o
que se pretendia ndo era a selecgdo da proposta que, sem mais, devesse ser aprofundada
projectualmente e pormenorizada por um determinado arquitecto (e sua equipa), mas a escolha
de um arquitecto que se assumisse como coordenador de uma linha de intervengdo e que
promovesse o seu desenvolvimento (fambém) por outras equipas de arquitectos. Conferia-se,
assim, @ uma figura responsdvel a capacidade de decisdo e flexibilidade necessarias 3
articulagdo, em torno de um principio estruturador, de um conjunto de propostas desenvaolvidas,
eventualmente, por gabinetes diferentes, as quais, no final, deveriam constituir-se e ser lidas
como partes de uma unidade. Neste sentido, a solugdo eleita através do concurso admitia-se
em aberto, receptiva a outras contribuigdes, aceitando a cidade como palco de negociagoes,
de cedeéncias, de didlogo, devendo o coordenador orientar mais do que decidir. Dominava a
perspectiva da cidade como organismo que cresce e se sedimenta ao longo de anos numa
articulagdo que deveria renunciar ao autismo das diversas intervengoes e recusar a cidade
(necessariamente homogénea) de aufor. Refira-se, ainda a este propdsito, que embora ao
arquitecto coordenador fosse concedida total liberdade e autonomia na sub-contratagdo das
equipas colaboradoras, se equacionou, no seio da “Porto 2001", a possibilidade de introduzir
nos trabalhos seleccionados outras linhas de diadlogo, propondo a recuperagdo parcial de
algumas das ideias de propostas concorrentes Ndo distinguidas, mas entendidas como
elementos urbanos enriquecedores e desejavelmente integraveis nas solugdes vencedoras.

Na sequéncia desta iniciativa foi organizada pela “Porto 2001", no ano seguinte & uma
exposigdo com os frabalhos apresentados a concurso, debates em cafés emblematicos
localizados nas “subdreas de infervencado”, como o Café Majestic ou o Café Piolho, e mostras
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itinerantes de parte do material dessa exposi¢cdo - maquetes - em varios cenfros comerciais
da cidade e dos municipios vizinhos. Traduzia-se deste modo a procura do envolvimento de
todos os habitantes, trabalhadores ou frequentadores do Porto e, em concreto, da sua Baixa,
credibilizando e consensualizando a importancia da Operagdo num ambito mais vasto do que
0 da prépria cidade.

revitalizagdo do parque habitacional e revitalizagdo do comércio/servigos

Em paralelo com a iniciativa do concurso para a requalificacdo urbanistica da Baixa,
a "Porto 2001, SA", encomendou a uma empresa especialista na matéria - Quaternaire
Portugal - um conjunfo de estudos circunscrifos a esta area no sentido de conhecer os
seus problemas concretos em dois dos sectores em que se pretendia intervir: habitagdo e
comeércio e servicos. Estes permitiriam, através das suas diversas componentes - levantamento,
andlise, diagnostico e proposta - objectivar e equacionar as formas mais adequadas de
intervengao, nomeadamente, quanto aos entes directamente envolvidos, fossem os agentes
de transformagdo primaria, como os destinatarios da mesma e, através da sua apropriagao,
agentes de fransformagdo subsequentes.

0 ‘Programa de Revitalizacdo Urbana da Baixa Porfuense”™ e o ‘Programa de Revitalizagcdo
do Comércio e Servigos na Baixa Porfuense™®, constituem, portanto, as bases de um trabalho a
desenvaolver no futuro, assentes naideia de que antes de agir numa defterminada realidade e de
Ihe estabelecer medidas concretas é preciso conheceé-la, adequando aquelas, posteriormente,
aos agentes que as vao assumir. Estes documentos (ndo publicados), apresentados 3
Sociedade no final de 1999 e, depois disso, sem sequeéncia, procuram traduzir a complexidade
das vertentes que os informam e que neles se reflectem, apurando os dados quer ao
nivel da opinido dos residentes ou dos comerciantes, quer ao nivel das equipas técnicas
(inquéritos presenciais, telefénicos e por correio, complementados com visitas aos espacos),
cruzando impressoes subjectivas e objectivas que, em muitas das situagdes, viriam a coincidir.
Daquilo que em relagdo aos varios aspectos avaliados se formataram nas conclusdes " mais
significativas, teremos:



‘Programa de Revitalizagdo Urbana da Baixa Porfuense” - como aspectos mais pertinentes
concluir-se-a que a Baixa alberga um conjunto de iméveis em elevado estado de degradacgao,
alguns dos quais em ruina, e que a sua grande maioria exige algum fipo de intervengdo
(ligeira, média, profunda ou global); que a sua populagdo estd envelhecida e ndo detém
grande capacidade de investimento, constituindo-se maioritariamente como inquilina em troca
de rendas baixas que nao justiicam, por parte dos proprietarios, investimentos na manutengao
dos imbéveis. Em qualquer caso, & manifesto o grau de enraizamento dos residentes na
area, os quais identiicam vantagens em permanecer, particularmente pela sua centralidade
e pelo acesso a bens de consumo diversificados. Contrariamente, questionando-se os ndo
residentes, na tentativa de perceber a capacidade de atracgdo deste espaco perante potenciais
habitantes, a Baixa nNdo aparece como area privilegiada da sua escolha relativamente a
outras partes da cidade, devido, sobretudo, aos niveis de insegurancga e de poluigdo, a falta
de estacionamento, @ degradacado fisica dos edificios. Contudo, o mesmo estudo revela a
existéncia de algumas dinamicas emergentes de que se salientam: alguma expressividade dos
valores relativos ao aumento de habitantes entre os 24-49 anos, o aumento do seu nivel de
rendimento e alguma tendéncia para diminuir o peso do mercado de arrendamento em favor
do de propriedade, aspectos apontados como pofencialidades a explorar na proposta do
“Programa de Habitacdo para a Baixa Portuense” e a suportar com a criagcdo de determinadas
condicdes que o mesmo estudo sugere.

‘Programa de Revitalizagdo do Comércio e Servigos na Baixa Porfuense” - releva, das analises
efectuadas, a existéncia de uma situagdo especiica com potencialidade, em si propria, para se
constituir como factor de competitividade, seja pelo conjunto funcional diversificado ai presente,
seja pela relagdo com o espago urbano em que se insere. Contudo, o que igualmente se
reconhece essencial neste diagnostico @ a estreita relagdo entre a actividade comercial, a
residencia e a maobilidade, a Ultima das quais necessita de se fortalecer e articular sequndo
novos moldes. Por esta inferdependeéncia se exirai que a revitalizagdo comercial passe pela
da fungao habitacional e pela reformulagdo da mobilidade; se a primeira se assume como factor
de suporte dos sectores de comércio mais expressivos essencialmente devido ao significado
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do “comércio de proximidade” 2, a segunda manifesta-se como fundamento de competitividade
no confronto com outras partes da cidade, ou cidades proximas, em fungdo dos indices de
acessibilidade e estacionamento. Conclui-se, portanto, que agindo de forma intfegrada sobre
estes aspectos, atendendo nomeadamente as sinergias potenciais decorrentes do “Projecto
Porto 2001" (promovidas pela Sociedade ou no dmbito da Operacdo), a tendéncia de recessdo
e abandono comercial e de servigos na Baixa, sinfomaticamente traduzida na presencga
de 13% de espacos com utilizagdo ou vocagdo comercial devolutos, reunird condicdes de
reversao. Emtodo o caso, confinuam a colocar-se questes de sobrevivéencia dependentes de
acgoes privadas nomeadamente no que concerne @ modernizagdo dos espacos e da propria
actividade. Neste sentido, refere-se a necessidade de recurso e usufruto de programas de
financiamento vigentes, os quais deverao, contudo, alterar-se nas suas condigdes gerais para
integrar a especificidade das actividades da Baixa do Porto.

reformulacdo da mobilidade

Global e abrangente no conceito que subentende a sua denominagdo, mobilidade
contempla o vector do transporte automével particular e pdblico/colectivo, mas também o pedo.
A maobilidade na Baixa, no que respeita ao veiculo automdvel, indissocidvel da estrutura
urbana radioconceéntrica, da sua situagdo geografica central relativamente ao todo urbano,
mas fambém das caracteristicas topograficas que condicionaram fisicamente a configuragdo
do seu tecido, reveste-se da especificidade que obriga a que a resolugdo do problema seja
perspectivada na sua articulagdo com a globalidade do sistema urbano.

Uma elencagem sumaria dos “esfudos em cursc” B enumera os diversos componentes
que a estruturam - Metro, Bus, Eléctrico, mas também percursos intfermodais prioritariamente
pedonais, apresentando ainda uma série de condicionantes a respeifar que envolvem, além
da localizagdo das paragens do Metro, um conjunto de obras ou projectos de que se
salientam oito parques de estacionamento no interior da Baixa e nas suas imediacBes (que
complementardo os existentes), apresentando-se igualmente referéncias de parametrizacdo
para o dimensionamento do espaco publico.






[Por outro lado, no relatério também j& mencionado - Programa de Revitalizagdo do Comércio
e Servigos na Baixa Porfuense -, faz-se referéncia a 1° fase do estudo do “Programa de Mobilidade
para a Baixa do Porfo™™, que terd sido apresentada & Sociedade em Julho de 1999, e de
onde se extrai o teor das primeiras propostas. Estas apontam, pese embora o caracter pouco
concretizado ou definitivo das mesmas, para o incentivo das deslocagdes pedonais na Baixa
apoiadas por servicos de “navette (..) de custo tendencialmente zero para quem tenha opfado
por deixar o seu veiculo aufomavel partficular num dos parques de estacionamenfo mais periféricos a
zona cenfral ™. Esta ideia que assenfa no principio de frequéncia possibilitado por um frajecto
circular, de sentido Unico e de curta extensao, o qual, no sentido E-W, venceria as mais
elevadas diferengas de cota, traduz de resto a estratégia subjacente a este Programa. O
sistema proposto aposta na inferdependéncia de diversos meios e modos de transporte
suportando-se 1..) num conjunto de correspondéncias infermodais™® que articula o caminho-de-
ferro, o metro, o eléctrico, autocarros urbanos/suburbanos/interurbanos e o automével privado,
este aftravés do estacionamento em parque. Perspectiva-se, neste sentido, para a area da
Baixa o privilégio da deslocagdo pedonal devidamente suportado em infraestruturas e servigos
de transporte diversos e complementares, funcionalmente integrados.

aspectos de uma avaliagdo

Para a generalidade da populacdo o acontecimento “Porto, Capital Europeia da Cultura
200" terd sido, no que a renovacao urbana se refere, apenas e tdo s, a reformulagdo
do espaco publico. Seguramente a sua face mais visivel, este ‘projecto de chdo ou de grau
zero™" seria apenas parte daquela que, como efeito final, deveria ter igualmente afectado a
remodelagdo de muitos dos edificios, pUblicos e privados, que Ihe conformam os limites. E foi
exactamente isto que ninguém viu (significativamente) ainda acontecer e que gerou em quem
mais informadamente acompanhou o processo (sem fazer parte dele) o sentimento de que,
independentemente de motivos mais ou menos justificados, uma oportunidade rara se perdeu
ou foi, no minimo, sub-aproveitada.



E certo que a ideia da Operacao era mais vasta e ambiciosa do que a renovacao dos
espacos edificados e que esta ndo constituia mais do que um mote para uma renovagao urbana
em sentido lato, integradora de diversas vertentes multidisciplinares, diversamente traduzidas
fisicamente Nno espago urbano; é certo que a renovacgdo urbana promovida pela “Porto 2001
nao se pretendia esgotada nesse ano, sendo aquela entendida como um processo de médio/
longo prazo e este como uma das suas etapas, cujos recursos excepcionais permitiriam
fazer em menos tempo o que em circunstancias normais (meios financeiros, consenso de
interesses, etc.) talvez nunca se fizesse. O que estivesse feito nessa 1° fase deveria ser apenas
suficientemente significativo e suficienfemente liberto da inércia nafural para se constituir como
um motor indutor de efeitos positivos, que continuaria a produzir dinamismo, mesmo apoés a
extingdo da Sociedade.
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In PASQUAL, Maragal i Mira (ed.) Europa préxima. Europa, Regiones y ciudades. Barcelona: Ediciones
Universitat de Barcelona/Ediciones UPC, 1999, p. 200.

2 PORTAS, Nuno - "L'emergenza del progetto urbanao”. In Urbanistica, n.110, 1998, p. 52.

31d., ibid. Nuno Portas situa a primeira e segunda geragao do Projecto Urbano, respectivamente nos
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7 De acordo com a divisdo da Baixa em “unidades de projecto”, os arquitectos convidados a participar
no concurso promovido pela “Porto 2001, SA”, em Fevereiro de 1999, foram os seqguintes (sendo os
vencedores mencionados em primeiro lugar):

LESTE A - Batalha/Guindais

Adalberto Oias / Paulo Providencia / N. Teofénio Pereira / Alcino Soutinho;

LESTE B - Praca [J. Jodo |/Santa Catarina

A. Alves Costa e Sérgio Fernandez / José Gigante / Pedro Ramalho / Manuel Salgado;

OESTE A - Restauragdo/Cordoaria

Camilo Cortesao / Fernando Tavora / Paula Santos e Rui Ramos / Gongalo Burne;

OESTE B - Praca de Carlos Alberto/Rua do Aimada

Virginio Moutinho / Domingos Tavares / J. Carrilho da Gracga / Bernardo Ferrdo.

A estes quatro sectores acrescentar-se-8 um quinto - ZONA CENTRAL: Praca da Liberdade e Avenida [1.
Afonso Henriques - com projecto a desenvolver pelo arquitecto Alvaro Siza.

8 Esta iniciativa que agregou a Exposicdo (patente no Rivoli Teatro Municipal), o langamento de um livro
e os debates publicos decorreu entre 15 de Junho e 12 de Julho de 2000.

3 Quaternaire Portugal - Programa de Revitalizagdo Urbana da Baixa Porfuense. Relatério de Progresso. Porto,
Novembro de 1999.

0 Quaternaire Portugal - Programa de Revitalizacdo do Comércio e Servicos na Baixa Porfuense. Estudo Prévio.
Porto, Novembro de 1999.

T Das varias concdusdes exfrapoladas ressaltam-se aquelas que, numa perspectiva pessoal, se
entenderam como as mais relevantes na sua relagdo com as caracteristicas de Projecto Urbano que aqui
se pretendem evidenciar.

2 “(.) o sector do comércio de proximidade é constituido por um conjunto de ramos comerciais e de servicos
pessoais que se caracterizam pela prestacdo de um servico que implica deslocacées de pequena dimensdao,
frequentes e para aquisicdo de produtos de primeira necessidade ou uso corrente, normalmente em pequenas
quantidades. - Programa de Revitalizagdo do Comércio e Servigos na Baixa Porfuense, op. cit., p.46.

B FERNANIES, Manuel Correia, op. cit., p.39.

Y Programa de Revitalizagdo do Comércio e Servigos na Baixa Portuense, op. cit., p13-16.
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5 Programa de Revitalizagdo do Comércio e Servigos na Baixa Porfuense, op. cit., p.13.
® Programa de Revitalizagdo do Comércio e Servigos na Baixa Porfuense, op. cit., p.l4.
7 PORTAS, Nuno, op. cit., p.56
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Em 1987, participei, em Sevilha, no | Encontro de Arquitectos Iberoamericanos, infegrando
uma representagdo portuguesa organizada pela Associagdo dos Arquitectos Portugueses.

Apresentei, entdo um trabalho em que pretendia chamar a atengdo para “espacos de
habitar especialmente qualificados”, de entre os quais salientei os “patios” como exemplo
maior. O facto de se tratar dum acontecimento arquitecténico especialmente caro a cultura
iberoamericana e particularmente bem utilizado na Andaluzia e sobretudo na cidade de
Sevilha, onde o patio sevilhano & uma das imagens de marca da arquitectura mediterranica, foi a
motivagdo proxima para o fratamento do tema, aproveitando, simulfaneamente, a circunstancia
particularmente favoravel que o Encontro, naturalmente, oferecia.

O tratamento dos patios, ou de formas associadas ou desenvolvidas a partir desta
tipologia espacial tdo singular, tem sido uma das motivagbes mais fortes para a realizagdo de
alguns dos projectos que fui desenvolvendo desde que iniciei @ minha vida de arquitecto,
sempre que, para fal, se Ndo apresentem obstaculos inultfrapassaveis. Por serem casos de
evidente protagonismo dessa forma tdo especial de organizar e qualificar os espacos de
habitar, devo citar, como exemplos dessa pratica, as casas-patio do Conjunto de Habitagdo
Cooperativa de Aldoar, no Porto, a “praga maior” central do Conjunto habitacional do lIhéu,
também no Porto e os sucessivos patios e espacos delimitados como patios e pragas dentro
da Assembleia Regional dos Acores, na cidade da Horta.

[Por considerar que a questdo continua a ser actual, enfendi que seria Uil publicar o
trabalho, desde entdo apenas disponivel na documentagdo do referido Encontro. Eo seguinte
o texto entdo apresentado em comunicagdo acompanhada de imagens ilustrativas de algumas
situagBes que nele sdo referidas mas que agora se Nao considera necessario incluir:

"J& nas terras caprichosamente cercadas por muros de vedagdo se adivinha um cardcter
francamente individualista que fem a sua expressdo mais inequivoca na forma como nas casas
resulfa o ar aconchegado e interiorista dos seus patios. U curioso é verificar-se que, entre duas
solicitag6es opostas - a da comunidade, que o sentido alfamente gregdrio destas populagées
acusa, e um cerfo separatismo ndo menaos evidente no plano familiar - estas populagoes atingem um
equillbrio que sé é destruido quando, por efeifo e defeito da evolugdo da sua prépria organizacdo, 9



casa familiar se pulveriza. Ndo ha dovida que ninguém pode ficar indiferente diante de cerfos patios

que, separados ou ndo por compartimentos posteriores, abrigam, como colmeias a fransbordar,

as vidas de véarias familias. Jesmoronou-se um redufo de independéncia e, como nos langos
inferrompidos de muralhas, a inseguranca entra confrangedoramente com a sombra das batalhas
perdidas.”.. ‘0 seu fecido urbano ressente-se da presenca dominadora da célula-habitagao,
agrupada em conjunfos que ndo desmerecem a escala do elemento-base.

U mesmo se dird dos caminhos, dos largos, das bolsas e cofovelos dum conjunfo arterial
digno em fudo do ambiente destas paragens onde fudo ressuma ampliddo e forgca.”

Tem mais de 40 anos este texto, retirado do Inquérito a *Arquitectura Popular em Portugal”,
realizado e editado em 1961 pelo ex-Sindicato Nacional dos Arquitectos; refere-se a um dos
temas mais caros a arquitectura de todos os tempos e de quase todos os povos. [Je entre
todos os espacos de habitar, o patio assume, na histéria dos assentamentos humanos, grande
relevancia e significado. Tanto a arquitectura erudita como a arquitectura popular nos dao
magnifiicos exemplos desse misterioso espaco j& que sempre desenvolveram com notavel
sentido este facto arquitectdnico em edificios e conjuntos urbanos nas mais variadas escalas
e dimensdes

Ao longo da histéria e em quase todas as civilizagtes, o conceito de patio, nas suas
multiplas versdes, esteve na base das mais ricas formulagdes arquitectdnicas. Podemaos,
por isso, considerd-lo como um valor de cardcter universal e uma permanéncia de singular
importancia na conformagado dos espacos de habitar.

Em 196, Portugal era ainda, de Norte a Sul, possuidor dum patriménio natural e construido
praticamente infocado. Razdes de ordem varia - cultural, econémica e politica - criaram as
condicdes necessarias a sobrevivencia de formas e modos de vida ancestrais, indiferentes
as fransformacgdes por que passavam, desde ha quase dois séculos outros povos e outras
nacgoes.

Bem o demonstra a “Arquitectura Popular em Portugal” que nos deixa a nogao clara dos
valores contidos na espantosa multiplicidade de formas arquitecténicas e de organizagdo
espacial que caracterizavam este pequeno e velho pais. Ainda bem que os arquitectos
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portugueses nos deixaram, em fempo Ufil, este precioso testemunho; de entdo para cd, e
COMo que Por ironia, Ndo terd sido, apenas, em terras de Miranda que os “Ultimos langos de
muralha” comegaram a ruir por completo “deixando entrar a inseguranga”. Por todo o lado, e
uma a uma, todas as muralhas vao ruindo e deixando entrar, definitivamente, a insegurancga,
a0 mesmo fempo que de |13 de dentro vai saindo o que de mais profundo ali se abrigava: o
espirito gregario e solidario, companheiro da tranquila intimidade que t3o eficazmente ajudou a
desenvolver durante séculos a estreita e sapiente relagdo do homem com o seu habitat.

E tal como o patio, também a rua e a praga, o lar e o vestibulo, a casa e a alcova, sdo, entre
outros, nas diferentes formas e significados que assumiram em tfodas as civilizagées, conceitos
tfraduzidos em espagos que teremos de considerar como “especialmente qualiicados” para
a constituicdo e desenvolvimento do habitat humano. Estdo-lhe associados valores tdo
permanentes e correspondem-lhe formas e sistemas de vida de tal modo caracterizados
gue estes conceitos se transformam em sinteses quase perfeitas da propria natureza
humana. E nos paises de vizinhanca mediterranica que estes conceitas, privilegiadamente
factores de “cidade”, se desenvolveram e ganharam importancia decisiva na conformagdo dos
aglomerados urbanos, caracterizando-lhes a imagem e servindo-lhes de referéncia.

Contudo, e ao contrdrio do que possa pensar-se, 0 conceito de patio Ndo @ nem
caracteristico nem exclusivo apenas de deferminadas areas ou zonas ainda que, em alguns
Cas0s, Possa assumir maior relevancia do que noutros. Com efeito, e no que a Portugal se refere,
este elemento que consideramos como um espaco de habitar “especialmente qualificado”,
encontra-se em quase todo o territério de forma permanente e insistente, quer Nnos meios rurais
quer nas cidades e até, embora sob formas derivadas, nas grandes aglomeragdes urbanas de
Lisboa e do Porto.

A este conceito estdo ligadas interpretagées muito variadas em cada uma das quais
se vao acenfuando ora aspectos de ordem predominantemente funcional, ora razdes de
ordem essencialmente simbdlica e representativa, ora preocupacdes de indole poltica, religiosa
ou outra. Tem, pois, motivagdes muito diferenciadas o recurso a esta forma de organizagdo
espacial mas é, fambém, esta verificagdo que nos leva a considerar que @ esse espPaco
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estdo associados valores permanentes e essenciais @ propria condicdo do homem como
ser social.

No que a Portugal diz respeito, o Inquérito a “Arquitectura Popular em Portugal” é a
demonstragdo cabal do que se afirma. Muita outra documentacdo se refere a este tema,
dando-nos conta da sua importancia e das variantes por que passa, de zona para zona e de
local para local:

(..) “‘Aqui e ali, surge o largo familiar e enlatado, e mais adiante, no centro ou & cabega do
povoado, no local mais valorizado, a igreja com o seu adro, as suas arvores - prendncio longinquo
da pragazinha” - o patio ou quinteiro do Minho, o eido, a quints, o terreiro;”

(..) ‘O péteo serve de elemento de ligacdo a dependéncias que se foram justapondo por
ocupacdo sucessiva ...; [..) uma complexa ordenacdo dos espacos representadsa pelo curral [..) o
patio ou paito de Trds-os-Montes, a cortinha, o cabanal:”

(..) "em pequenos pétios ou eidos que prolongam as lojas do rés-do-chdo (..) o patio carral
das Beiras e, também, a quints, o curral:”

(.) “.. ao fundo do pétio, de amplas dimensées, o forno do pdo (.. 8) esquerda desse
pdtio um alpendre. Juartelhas para os porcos e instalacées para o gado muar..”: ... dois corpos
de constfrucdo e dois muros fecham um patio, que afecta a forma quadrada. As aberturas sdo
raras e pequenas |(..) o pdtio alentejano, o quinfal: (..) os pétios, 130 caracteristicos das casas
algarvias, aparecem em quase foda a provincia com aspectos e famanhos variados, coberfos fofal
ou parcialmente pela parreira. Revestidos em ladrilho de fijoleira (..) é nele que se repousa das
labutas didrias ou se procede & secagem do figo e da alfarroba (...) estd geralmente adossado
fachada exposta a sul, fazendo-se por ele o acesso & habitacao. (..) o pétio algarvio, como as
acoteias, os terracos e os eirados.”

Em todas estas formas, no entanto, o mesmo estimulo que aponta para a importancia da
intimidade e simultaneamente para o espirito de comunidade. Espacos de ligagdo-transicdo
qgue relacionam com notavel equilbbrio o homem com as diferentes vertentes do seu viver,
reforgam e colocam na justa medida o sentido do gregario.
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S30 os valores da solidariedade que se projectam naturalmente nestas estruturas
construidas, conferindo-lhe maior ou menor complexidade consoante neles se concenfram
maiores ou menores exigencias. Em todos os casos, no entanto, se torma imediatamente
legivel e perceptivel @ importancia que o conceito de patio assume na organizagdo dos
nUcleos habitacionais, quer quanto as construgdes que com ele se relacionam quer quanto 3
forma como este conjunto se relaciona com o aglomerado em que se insere. Em ndo poucas
circunstancias, é esta forma de organizagao da estrutura construida que acaba por determinar
decisivamente a expressao do caminho, da rua, da praga ou do aglomerado por inteiro. E por
esta via que, numa visao infegrada, se foram conformando os aglomerados populacionais cuja
planificagdo ndo obedeceu, por cerfo, @ mais de que a nogdo natural de agregado organico
e funcional, integralmente ao servico do colectivo e onde ndo era desprezado o individuo na
sua natural apeténcia pela articulagdo dos dois niveis flundamentais em que se baseia o viver
social: a infimidade e a comunidade.

S30, precisamente estes, os valores que, Nos Nossos dias, parece estarem a ser postos
definitivamente em causa. Todos sabemos e nem, sequer, seria preciso lembra-lo: a rua foi - e
estd a ser - transformada em simples - ou complexa - via de fransito mecanico, a praga foi - e
estd a ser - transformada em no de circulagdo e parque de estacionamento, a casa foi - e esta
a ser - transformada em minima “cdpsula”, numa mais que grosseira deturpacdo da “maquina
de habitar™l

De tudo isto e (talvez) como reserva de expiacdo, resta a quase patoldgica e falsa
afeigdo pelas “ilhas de histéria” em que as partes mais antigas das cidades se vao também
transformando. Todos quantos téem inegaveis responsabilidades na degradagdo a que fizeram
chegar o nosso espaco de habitar, empreendem agora a hipocrita “cruzada da recuperagso’
Apesar de tudo e, até, na falsa fé que & visivel na maioria das operagoes ditas de recuperagdo
e reabilitacdo, é ali que o homem ainda sente as referéncias da sua memdria e a (dificil de
perder) relagdo com a sua propria histdria, apesar de tudo, ainda NnSo completamente apagada.
Cabem, aqui, aos arquitectos, inegaveis responsabilidades.
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Com efeito, tem sido em poucas e isoladas propostas pontuais que os arquitectos tém
assumido como base de trabalho os valores espaciais entendidos como essenciais 8 propria
natureza humana. Em relagdo ao caso concreto de que aqui nos pretendemos ocupar, a
adopcao de principios de organizagdo de conjunto em torno ou a propdsito de “espagos
especialmente qualiicados” como é fradicionalmente o caso do patio, essas mesmas propostas
sdo simples excepgdo, 0 que apenas confirma a regra com que a pratica se |he opde.
Sao, em geral, propostas que encaram essa hipétese apenas como nofa de memoria em
que é demasiadamente evidente o seu caracter “culturalista” ou mesmo “elitista”, ou foram
experiencias combatidas ou, até, abruptamente intferrompidas como foi, em Portugal, o caso
das operagdes SAAL entre 1974 e 1976.

De facto, os velhos “planos de urbanizagdo” entendidos como hipéteses de “desenho
urbano” ha muito que tendem mais a servir como instrumentos de controlo “policial” e
domesticagdo politica e administrativa da ocupacgdo do territério do que como instrumentos
de apoio e incentivo a criatividade e ao desenvolvimento de formas naturais, através das
quais fosse possivel a resposta as exigéncias da solidariedade e da infimidade. E de todos
conhecida a espantosa capacidade que esses planos tém demonstrado para servir de “alibi”,
facimente instrumentalizaveis por interesses que ndo téem em consideragdo o homem na
sua tofalidade e em todas as suas vertentes. Também aqui os arquitectos tém exercido com
demasiada “eficacia” a sua miss3o, podendo ser faciimente responsabilizados e acusados de
excesso de zelo na obtengdo de objectivos que ndo sdo os seus enquanto defentores desse
poder a que Louis Sullivan chamava o “poder de construir” que Ihes foi (e &) conferido pela
sociedade. E esse poder, em alguns momentos, tem sido bem utilizado, como o fizeram, por
exemplo, Siza Vieira no Bairro da Malagueira, em Evora, Sérgio Fernandez no Bairro do Leal e
Pedro Ramalho nas Antas, em infervengdes SAAL, projectadas no Porto, entre 1974 e 1976.

0 patio &, por certo, um lugar de densa simbologia. Esse, como outros lugares “do nosso
bem estar”, correm o risco de ndo mais existir. 0 declinio desta e doutras “formas de habitar
especialmente qualificadas”, arrasta consigo outros declinios e outras destruicdes a que os
arquitectos tém obrigagao de se opo. E necessario (e urgente) encontrar respostas.



0 pensamento e Imaginario
lusitano nas obras dos arquitectos
portugueses do século xx

Rafael Hitiodeu (o primeiro destes nomes é o de sua familia) conhece bastante bem o latim
e domina o grego com perfeicdo. O estudo da flosofia ao qual se devotou exclusivamente,
fé-lo culfivar a lingua de Afenas de preferéncia & de Roma. E, por isso, sobre assunfos de
alguma importancia, sé vos citard passagens de 5éneca e de Cicero. Porfugal é o seu pars.
Jovem ainda, abandonou seu cabedal aos irmdos; e, devorado pela paixdo de correr mundo,
amarrou-se 8 pessoa e 3 forfuna de Américo Vespucio. NSo deixou por um sé instante esfe
grande navegador, durante as frés das quatro dlfimas viagens, cuja narrativa se Ié hoje em fodo
o mundo. Porém, ndo volfou para a Europa com ele.

Américo, cedendo aos seus insistentes pedidos, Ihe concedeu fazer parte dos

VINTE E QUATRO ficaram nos confins da NOVA-CASTELA. Foi, entdo, conforme seu desejo,
largado nessa margem; pois, o nosso homem ndo teme a morfe em terra estrangeira; pouco se
lhe da a honra de apodrecer numa sepulfura; e gosta de repetir este apotegma: O CADAVER
SEM SEPULTURA TEM O CEL POR MORTALHA; HA POR TODA A PARTE CAMINHO PARA CHEGAR
A DEUS.

in UTOPIA “de optimo statu reipublicae deque nova insula Utopia™ de Thomas Morus
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utopia

A busca de uma utopia de identidade portuguesa, concretamente no campo da
arquitectura, mas também na percepgao holistica do significado de Utopia, transversal a todas
as areas do conhecimento e a todas as correntes de pensamento, apresenta-se como uma
matéria aliciante mas somente tangivel. Enquadrar a producgdo arquitectonica e investigar os
seus vinculos ao imaginario de raiz portuguesa @ uma farefa da qual s6 nos podemos propor
intersectar algumas pistas.

A representagdo espacial da utopia possui ao longo da histéria da arquitectura muitas
caracterizagbes e designagdes. Percorrendo o tema deparamo-nos com a cadéncia nas
principais referéncias desenhadas ou descritivas. Entre estas ndo serd despiciente citar
algumas das que destacamaos, tais como; a Jerusalém Celeste presente em diversas iluminuras,
por vezes com o templo de Salomao; a Cidade Ideal de Pierro de la Francesca; a Utopia de
Morus; a cidade da Renascenca dos fratadistas; a Christianopdlis de Andreae, a Atlantida de
Bacon, a Babilénia e Babel de Bruguel, os tracados e os visionarios edificios dos arquitectos
neoclassicos franceses como Boullé e Ledoux; mais recentemente a “Cidade Jardim” de Morris,
a “Cidade Industrial” de Garnier, a “Cidade Futurista” de SantElia, a “Metropolis” presente no
filme de Fritz Lang, a “Cidade dos 3 milhtes” de Le Corbusier, a “Grande Cidade” de Hilberseimer,
e a ‘Broadacre City" de Wright.

Interessa, por isso, restringir esta andlise ao contexto sécio-cultural e geografico de
Portugal, quer como pais, quer como poténcia colonial, e, considerando o termo Ufopia como
ponto de partida, podemos realizar um paralelismo e uma analise de mais dois aspectos
complementares - O Idedrio da arquitectura portuguesa ou nacional e, o Nacionalismo.

Pretende-se decifrar a “(...) versdo mistificada do funcionamento e da realidade da Utopia”
que Tafuri afifma observar consubstanciando-se em Mannheim e que, em nosso entender,
explicita na plenitude o ambito pretendido bem como a ambiguidade visivel e invisivel entre a
utopia e o ldeario.’



Interessa, também, esclarecer que o nosso entendimento da amplitude do termo ufopia
formula-se segundo a dicotomia de Rowe e Koetter 2 que assenta a definigcdo de Utopia e da
sua histaria em duas “fipologias” especificas, com cronologias distintas: A ufopia cldssica, da
moralidade racional e dos principios de justica universais, heranga da Respublica de Platdo
e da obra de Morus, prevalecentes até ao século XIX; e a Ufopia da pés-llustracdo com a
concretizagdo em projecgdes quimeéricas, visionarias de um espaco futuro que se ve como real,
alcancgavel, mas ainda ndo concretizado, emergida na arquitectura no Ultimo quartel do séc. XIX
e consubstanciada no século XX.

Neste sentido, e com esta abrangéncia da terminologia utépica, obtemos o campo para
a analise da utopia portuguesa, aceitando apurar indiferentemente a influéncia de alguns
conceitos, que adjectivam o “Portugal” ou o “Portuguesismo” na arquitectura, nomeada-
mente, o Revivalismo 3, o Saudosismo 4, o Misticismo ® e o Regionalismo critico &, entre tantos
outros.

Deste modo, o contexto geografico e cultural portugués, como nagao periférica da Europa,
com um império colonial em declinio, mas com territério em mais dois continentes, Africa e
Asia, permite-nos observar a raiz da utopia porfuguesa. A utopia, no lato ambito do imaginario
portugues, que deverd considerar a possibilidade de Portugal, com os seus séculos de historia,
revelar durante as primeiras décadas do século XX uma intensa busca da sua identidade. Este
facto apresenta-se com visibilidade na literatura, no pensamento, mas fambém nas artes e na
arquitectura.

Através da arquitectura conseguimos acompanhar o paralelismo do pensamento
progressista, especialmente na Europa, mas também no mundo, e confirmar as bases do nosso
imaginario portugués como proveniente do maior mito lusitano - O Sebastianismo - enfoado
no universalismo portugués pela escrita de Pessoa na Mensagem’ e estampado no poema do
Quinto Império. B

“(Pessoa) visiona o surgimento de Portugal como um Império (depois de Grécia, Roma,
Cristandade e da Europa) ndo material, mas da cultura e do espirito. Para a regeneracdo de
Portugal, para levantar o espirito da nagao, Fernando Pessoa é consciente do papel da difusao
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dos grandes mitos. Parte, entdo, do mito de [J. Sebastido, que, desaparecido no nevoeiro, fal
como o Rei Artur, haveria de regressar para que Portugal se cumprisse de novo™?.

o retrato lusitano

Incontornavel, sera procurar uma observagdo quer sincrénica, quer diacronica da situagdo
social e politica em Portugal, atendendo concretamente & conturbada transicdo da monarquia
para uma sociedade republicana e posteriormente a afifmacgdo, auge e declinio do Estado
Novo. Depreendemos, com ponderagado, a probabilidade de que o afastamento porfugués
das vanguardas dos regimes conservadores europeus resida na necessidade de uma
singularidade portuguesa, dentro de uma nagdo que se demorava enquanto forga colonial,
inter-continental, com vocagdo universal.

As correntes europeias, como a taliana ou a alema, que dentro do modernismo europeu
eram mais propicias de influenciar Portugal, por forga do contexto paolitico, foram num primeiro
momento bem recebidas. No entanto as raztes dessa receptividade séo um pouco mais
complexas, como atenta Vieira Caldas: “0Os novos arquitectos, contra fodas as expectativas da
sua formacdo revivalista e ecléfica e do gosto nacionalista e pitoresco que se prolongava fora de
tempo, souberam explorar ainda nesta década as possibilidades do betdo armado, nos programas
consfrufivas mais exigentes, dele refirando, imediatamente, as correspondentes ilacées formais. U novo
regime tofalit3rio (..) deixou vir a si a nova arquitecturs” ©. No entanto, continua Vieira Caldas T..)
permanece como principal problema da alferacdo que se verificou no panorama da arquitectura que se
fazia em Porfugal o da origem das fontes e das motivactes dos seus autores”™, concluindo que “[..) A
arquitectura modernista que se desenvolve no pais nos anos 20 e 30 ndo corresponde a um mavimento
organizado, mas fem expressao claramente geracional.”

E sobre esta deducso que se confirma que o porfuguesismo consiste, afinal, na recusa
da massificagdo que invariavelmente o modernismo acarretaria. Os representantes do poder
instituido perceberam, num segundo momento, que mereciam duvidar dos seus (neste caso
da arquitectura Moderna) ideais de objectividade que debaixo da aparéncia racionalista
escondem a substdncia da cidade moderna - uma perigosa nocdo social generalista, ../ fanfo
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qgue nunca serd possivel uma explicacdo cientifica do movimento moderno, pois ele ndo especifica a
plenitude do seu ideal utépico.” B

Concretiza-se, pelos motivos expostos, uma mudanga no Ideal da imagem do Poder
portugueés, sendo que o termo mudanga ndo é inteiramente adequado pois Portugal nunca
chegou a assumir com firmeza os ideais da arquitectura moderna tendo sido apenas permeavel
a uma espécie de moda que Caldas bem caracterizou como de “influéncia geracional’. No
entanto, Portugal vai assumir o distanciamento e negar o movimenfo moderno, justiicado no
conceito do nacionalismo, bem evidente no editarial da revista A Arquitectura Porfuguesa™ onde
se foca o nacionalismo: ../ Nacionalistas somos, na aspiracdo, na inteligéncia, na vontade, na palavra.
Urge que o sejamaos fambém na realizagao arfistica, mormente denfro da arquitectura, se queremaos que o
nosso nacionalismo ftenha a forga de que depende, no final de contas, o seu friunfa™

A invers3o, ou retrocesso (relativamente ao moderno), na arquitectura portuguesa dos
anos 30, podera ndo ser mais do que a consciencializagdo de um Ideal utépico de raizes
lusitanas, que cremos mitificado nas palavras de Fernando Pessoa: 1..) Jue em nosso sangue
continua! / Deixa atrds Roma e a sua gléria / E a lgreja sua!

[Depois transcende esse furor / E a todos chama ao mundo visto. / Hereges por um Deus
maior / E um novo Cristal

Vinde aqui fodos os que sais, / Sabendo-o bem, sabendo-o mal, / Poetas, ou Sanfos ou Herois /
De Porfugal™ ®

referéncias utépicas nas abras
dos arquitectos portugueses do século xx

No contexto cronolégico do século XX ndo é facil encontrar as pistas sobre o papel que
a utopia desempenharia na produgdo arquitecténica portuguesa; no enfanto, na Europa, as
correntes utopistas emergentes no final do séc. XIX e aclamadas no primeiro quartel do séc. XX
traziam para o primeiro plano novos paradigmas e um novo entendimento do proprio conceito
de utopia.”



Em Portfugal observamos sempre estas ocorréncias com um enorme distanciamento,
predominando por via da formagdo dos arquitectos, especialmente desde a sequnda metade
do século XIX, a tradigdo classica, dita parisiense, que se traduzia nas “incertezas estilisticas
desta época”® divididas entre a adopgao das novas tecnologias e o “culto pela histdria e pela
memaria”™.®

Sendo dificil encontrar ou detectar em qualquer arquitecto pequenos acervos de um
imaginario que ultrapasse a pragmatica razdo da arquitectura possivel, existem, no entanto,
nomes como Cassiano Branco, Cotinelli Telmo, Pardal Monteiro ou Cristino da Silva, que se
aproximam da fronteira da utopia, ou definindo melhor da eu-topia . Nesse ambito destacamos
como exemplos o Projecto para a Costa da Caparica, de Branco, a Exposicdo do Mundo
Colonial, de Telmo, e o pouco divulgado projecto para a cidade de Nacala em Mogambique, de
Cristino.

Em Lisboa, centro e capital do império colonial, encontramos a Unica cidade portuguesa
que obteve, segundo a designacgao de Graga Dias, a atengdo de alguns “futurélogos” 2. Entre
estes ensaistas visionarios destacamos um engenheiro, um escritor e um jornalista 2, autores
das crénicas futuristas que apresentavam “cenarios para Lisboa, miticamente projectados”
3 para o ano 2000. Sobre os peculiares escritos destes quase andénimos visionarios, Na
linha do imaginario de Julio Verne, refere Tosttes: “(...) seria em torno da recente Avenida da
Liberdade, iluminada a luz eléctrica desde 1889, que as primeiras imagens visionarias do novo
século seriam pensadas, como propostas utdpicas de uma Lisboa do futuro atravessada por
vigorosos e esbeltos viadutos de ferro (...) imagem fantastica de uma metrépole que alguns
gostariam de ver moderna, civilizada, do lado do futuro. Em 1906, Fialho de Almeida imaginava
um «monumental» viaduto metalico (...) e sugeria a visdo de uma ponte sobre o Tejo, tema a que
o engenheiro Melo Matos, na sua Visdo de Lisboa no ano 2000, contrapunha com um tinel
para o Seixal” 24,

Se aceitarmos que existe sempre uma tendencia antropocéntrica na identificagdo da “alma
portuguesa”, observamos também a fascinante tendéncia para a universalidade portuguesa
referida por Pessoa. Comparemos, como exemplos, uma das reportagens de Reinaldo Ferreira
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denominada “Sonho das Pontes Transoceanicas” =, o desenho de Cassiano Branco do globo
terrestre com um anel povoado de modernos automdveis e a conhecida ilustragdo “Salazar,
rosto da Europa”.

Encontramos, nas duas imagens, uma caracteristica comum: Porfugal como um elemento
central de um contexto mais abrangente, mundial no caso de Cassiano. Nas palavras de
Ferreira, por outro lado, observamos, com evidéncia, que essa obra prodigiosa da técnica e
do futuro, “A ponte transatlantica sairia de Lisboa e iria ligar-se ao continente americano em
Boston: necessitava irradiar de uma respeitavel altitude, do alto da Serra de Monsantae. (...) Um
bom expresso atravessaria essa ponte em frinfa e quatro horas.” 2 situa Portugal uma vez mais
como o centro regenerador da velha Europa.

Por outro lado, apesar do florescente crescimento do modernismo em nagdes europeias
com contextos sécio-politicos conservadores e ditatoriais, em Porfugal o momento é efémero,
COMO COMProva 0 percurso regressivo dos arquitectos mais representativos da geragdo que
se afirmava na década de 30, sendo sinfomaticos os exemplos de Cristino da Silva, em Lisboa,
ou de Rogério de Azevedo, no Porto, que através do edificio da garagem do jornal “0 Comércio
do Porto” (1928-1932) anunciava um percurso vanguardista nunca concretizado. 2’

A Exposicdo do Mundo Portugués (940) pretendeu ensaiar estes imagindrios que
progressivamente encontram os seus programas funcionais. O projecto para o Areeiro de
Cristino da Silva revelou-se a melhor concretizagdo no ambito de um ideario simbdlico que
recupera os modelos habitacionais da aristocracia setecentista porfuguesa e os projecta como
imagem do Estado Novao.

A designacdo polémica de Arquitectura de Regime ou Estado Novo, serve, portanto, para
definir um curto periodo, em que o regime portugues procurou enconfrar uma gramatica
apropriada a representagdo do Estado Novo. As produgdes de arquitectura e obra pdblica
afirmam-se entre a monumentalidade inluenciada pela moderna arquitectura alema e a inclusdo
de temas “regionais”, numa perspectiva historicista, ligada & idade de ouro portuguesa
(Joanina), ou, por outro lado, numa relagdo saudosista e medieval que privilegia o que se
entende ser uma raiz “ruralizante”. Depreende-se assim que o pensamento e imaginario
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lusitano nas obras dos arquitectos portugueses do século XX, estava refém de uma paisagem
situacionista mas era ela, por si mesma, um veiculo das ideias que espartiihavam a produgdo
arquitecténica, conforme assimilamos nas palavras de Neto: “Salazar encefou a farefa de,
paulatinamente, compor a cartilha ideolégico-mental do Estado Novo. Possuia j& uma longa experiéncia
de doutrindrio ao servico do catolicismo social (..} Ndo quer isto dizer que a ideologia salazarista seja
uma réplica dos principios do cafolicismo social da Igreja. 5e sdo nitidas as influéncias catdlicas no
discurso de Salazar, este reflecte, também, aspectos do idedrio infegralista, da corrente fradicionalista
porfuguesa formada na oposicdo a causa liberal, no decurso do século passado e até o presidencialismo
ou pessoalismo sidonista,” =8

utopia, o ideario e o nacionalismo na arquitectura portuguesa

Fazendo um pequeno recuo femporal, diremos que o inicio do século &, simulfaneamente,
tempo de continuidade e emancipagdo. O gosto revivalista, ixado na adequacgdo dos estilos
histéricos as novas necessidades programaticas, coloca questées como a funcionalidade, as
tecnologias construtivas em desenvolvimento nesse periodo, assim como o dilema da “Casa
Portuguesa”. O pais oscila entre o gosto cosmopolita e francés de Ventura Terra e a busca de
raizes nacionais que Raul Lino protagoniza.

A obra escrita de Raul Lino @ um elemenfo chave para a compreensao da dinamica
discussao em torno duma fendéncia dominante, ou seja, a receptividade ao modernismo de
inluéncia europeia, de origem funcional e mecanicista e a apologia de um contexto “nacional”
que a arquitectura propunha como uma equilibrada apropriagdo das novas tecnologias de
ordem construtiva. Raul Lino segue prolongadamente, na sua obra “A Lasa Porfuguesa’, uma
linha descritiva, pedagobgica até, sobre as vantagens na adequacgao dos estilos histéricos as
novas construgdes, incidindo na arquitectura doméstica, conforme se I& nas suas palavras:
(..) respeitando a época que atravessamos, respeitemos igualmente o pais onde vivemos. Sejamos
desassombradamente nés proprios. Se a forca é virtude, facamo-nos forfes pela independéncia de
imposicoes estranhas"®3; e mais explica Lino, que a cultura de um povo “(...) planteia-se também
na linguagem plastica de que se faz uso” F. Assistimos também a sua violenta critica sobre



uma linguagem mecanicista ou funcionalista aplicada a arquitectura, onde registamos as
interrogacBes sobre o advir: .. OJue vird a ser a casa de amanha? Se as condicoes da vida
nos obrigarem a confinuar no caminho da simpliicacdo e do regime colectivo; se o ritmo do viver
se for acelerando cada vez mais, como promefte, se a nossa existéncia passar & decorrer no signo
da instabilidade e inquietacdo, espécie de novo nomadismo estimulado pelo crescente apuro de
especializacoes, pela maior facilidade e rapidez nos meios de fransporte (...) enquanto que a habitacdo
propriamente difa se limitard para cada individuo a simples quarfo de hotel - quando muifo a uma casofa
assente sobre rodas ou provida de asas para que mais facilmente possa ser fransferida de lugar, de fermo
ou de pais, conforme exigéncias ou apetite de ocasido.™

Devemos, portanto, assinalar os aspectos mais préximos de um determinado idedrio
que Lino revela nos seus textos. Assume, deste modo, e para que compreendamos 3
amplitude do seu pensamento, um papel determinante a andlise da meticulosa descricdo de
aspectos construtivos das «casas actuais», bem como todas as ilustragdes que realizou para
acompanhar o texto, onde cada projecto de habitagdo unifamiliar possui um titulo direccionado
para a localizagdo geografica do lugar onde se deveria implantar. E revela-se pertinente
afirmar que Lino desenvolveu uma tentativa de sistematizagdo, realizando uma uniformizagdo
de tendéncias que se direcciona para a construgdo de uma espécie de catdlogo da boa
arquitectura doméstica portuguesa.

Se partirmos desta ideia, em que o autor pretende transmitir modelos “exemplares”,
pPréoximos das suas regras construtivas e dos seus ditames de desenho, concluimos que nao
sendo esta obra 32 um propdsito de raiz utopista @ sem dUvida uma aproximagdo a um ideario
de identidade nacional. 3

A mesma linha de analise podemos agregar o projecto de “0 Portugal dos Pequenitos”
desenhado por um dos arquitectos que mais vezes explorou o imagindrio cénico da
arquitectura: Cassiano Branco. Observando este conjunto arquitecténico, constituido pela
reprodugdo em miniaturas, ao jeito saudosista e revivalista lusitano, Ndo podemos deixar de
vincular a sua génese ao caracter simbdlico, caricaturado que tantas vezes se estabelece na
arquitectura.

0s



No entanto, parece-nos evidente, neste exemplo, o paralelismo com o que Venturi
designa “utopia simbdlica americana” presente na Disney World. 34

Concluimos, com a parciménia que qualquer conclusdo deve merecer, que o pensamento
de Neto é o refrato adequado a imagem presente na concepgdo das obras de arquitectura
de encomenda estatal. Sequndo esta autora, Portugal ..) procurou afinal fazer convergir todos
0s fropismos do conservadorismo nacionalista numa frente de amplas atifudes, mundivisGes e idedrios
gue coincidissem na manufencdo de um regime de imobilismo, de cariz cristdo, saudosista da pax
ruris medieval e renitente a fudo quanto representasse alguma forma de modernidade novecentista ™.
Complementarmente, acresce que a produgdo arquitecténica das obras publicas prefendia
definir modelos e/ou tipologias linguisticas cujas caracteristicas introduziriam uma vontade de
definir um dicionario estilistico da identidade nacional. Esta ideia afirma-se novamente quando
Neto afirma: “(...) hé, no entanto, por parte do regime, a preocupacdo de definir claramente o fipo de
nacionalismo que promove a nova ordem. Embora se admitam algumas identificagées, procura-se isolar
o Nacionalismo Porfugués da Ditadura dos nacionalismos catdlico e infegralista., (..) o regime sente
necessidade de fracturar uma correspondéncia com o substracto nacionalista dos regimes fotalitarios
europeus, apesar de ndo ser possivel negar influéncias directas do fascismo italiano no aparelho
ideolégico do Esfado Novo. (...) Erguia-se o edificio social e polftico de concepcdo piramidal, sequndo a
ordem natural das coisas, numa perspectiva flosofica fomista, com Deus na cuspide césmica, depois o
chefe ao leme da Polis e por im na base o Pai a frenfe da Familia. Na ordem ferrena tudo convergia para
o engrandecimento da nagao, cuja fradigdo secular e gloriosa exigia uma confinuidade no presente que
garantisse o futura” 3.

As fronteiras ténues que a utopia, o ideario e o nacionalismo vinculam a arquitectura
portuguesa sdo a expugnavel razdo para concluir que a critica e o estudo da histéria recente
ainda revelam fragilidades que a investigagdo académica ndo aprofundou. O distanciamento
crifico que hoje, com 29 anos de democracia, uma nova geragao de arquitectos pode introduzir
na interpretagdo da arquitectura das geragdes antecessoras @ um sinal de maturidade.
Agora, sem os condicionalismos que a ruptura democratica inadvertidamente ajudou a
mascarar de sombrio um conjunto completo de criadores, observamos que as quatro
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primeiras décadas do século XX representam um tempo de arquitecturas com muito por
decifrar.

Afinal, as quimeras de entdo, escondiam-se sob o dialecto das poderosas mensagens
iconograficas identitarias que so nos, portugueses, sabemos traduzir, sendo sintomatico que
as referéncias ao espaco futuro sempre consideraram na sua linguagem a consciencia do
passado, Ndo um passado qualquer, mas o enaltecido na histéria portuguesa - memoria
colectiva lusitana.
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notas

! Referimo-nos, em particular, a distingdo tragada por Mannheim entre “pensamento progressiva” e “pensamento
conservador”. “A maior parte das integragdes que pensamento progressivo admite face aos factos particulares -
escreve Mannheim - emanam da utopia racional e conduzem a uma visdo estrutural da totalidade que existe e
ha-de vir a existir». Também a propria ideologia se pode orientar para «objectos que sado estranhos a realidade e
transcendem a existéncia actual», mas nem por isso deixa de «contribuir para a consolidagdo da ordem existente.
Uma tal orientagao incongruente s6 se torna utdpica quando tende a romper os lagos da ordem existente». De
facto, «em qualquer periodo histérico houve ideias que transcenderam a ordem existente, mas nao se absolviam
a fungdo das utopias: constituiam, pelo contrario as ideologias mais ajustadas a esse periodo, na medida em que
estavam harmoniosa e organicamente integradas na visao prevalecente da época e nao sugeriam possibilidades
revolucionarias». TAFURI (1985).

2 Cfr. ROWE, Colin e KOETTER, Fred (1998).
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3 Consideramos as indmeras referéncias nas obras de Augusto Franga sobre a arquitectura portuguesa
no século XX e a influéncia do periodo Joanino e um revivalismo Neo-barroco [1.JodoV celebrativo do
apogeu colonial.

4nio Vieira como Sebastianismo. Serve fria inspirada em Teixeira de Pascoaes e que se fransporta para
0s poetas reunidos em torno da revista guiaeguindo as novas ticas europeias.

> Fernando Pessoa auto-classifica-se como um “Nacionalista Mistico”, e em carta de 1935, a Casais
Monteiro, escreve: “Concordo absolutamente consigo em que nao foi feliz a estreia, que de mim mesmo
fiz, com um livio da natureza da Mensagem. Sou de facto, um nacionalista mistico, um sebastianista
racional. Consideramos a Mensagem uma a obra identitaria da nacionalidade no século XX.

& Cfr. FRAMPTON, Kenneth.

7 Pessoa exprime a concepcdo do patriotismo como um patamar inferior para a universalidade,
demonstrando o desejo de servir, através da literatura, @ humanidade inteira solicitando aos Portugueses
que sejam “tudo de todas as maneiras”, em todos os credos, de modo que, na Mensagem, o Quinto
Império pode simbolizar o anseio da totalidade.

8 A designacado de Quinto Império surge com o Padre Anténio Vieira na sua obra Clavis Prophetarum
(Chave dos Profetas), que, em Portugués, Ihe chama Quinto Império ou Império Consumado de Cristo.
Deriva da exegese das vistes do profeta Daniel. Uma estatua, vista em sonhos por Nabucodonosor,
constituida por quatro metais, simbolizava quatro impérios ou reinos. Um novo império, ou reino, o quinto,
esftava prefigurado na mesma profecia por uma pedra gigantesca que se desprendia da montanha e
reduzia a po a estatua, avolumando-se de sequida até cobrir toda a Terra. E nesta pedra que Vieira
ve (Cristo e o seu Império, o quinto na ordem da sucessao, que estd prestes a surgir gragas ao andncio
do Evangelho a todos os povos. Trata-se, segundo as profecias, de um plano previsto desde toda a
eternidade. Esse Quinto Império que se aproxima durard mil anos. Depois, serd o fim do mundo e o reino
da bem-aventurancga para sempre, de que o Quinto Império foi apenas o limiar.

9 "Actividade Literaria de Fernando Pessoa”, disponivel na pagina digital da Universidade Fernando
Pessoa, www.ufp.pt, consultada em Janeiro de 2003.

0 CALDAS, Jodo Vieira (1997).

Tdem.
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2 |bidem.

B Cfr. ROWE, Colin e KOETTER, Fred (1998).

“ Editorial ndo assinado da Unica publicagdo especializada de arquitectura existente a época, cujo
controlo era realizado pelos servicos de censura do Estado Novo.

5 Cfr. “Arquitectura Portuguesa”, n. 38 de 1938, p9.

15 PESSOA, Fernando, “Quinto Império”.

7 Cfr. GONGCALVES, José Fernando (2002), pp.35 e 36.

8 Cfr. TOSTOES, Ana (1995).

19 Cfr. SILVA, Rafael Henriques.

Dinterpréte comme «eu-topos», le terme signifie lieu heureux™ in BORS!, Franco (1997).

TAlmeida e Reinaldo Ferreira, cronistas que no inicio do século desenvolveram um conjunto de escritos
publicados nos jornais sob o tema da premonigado da cidade de Lisboa no Futuro.

2’ Almeida e o jornalista Reinaldo Ferreira, habitualmente conhecido por Reporter X.

3JJAS, Graca (200).

24 TOSTOES, Ana (1995), p.51

25 FERREIRA, Reinaldo (1926).

6 |dem, p. 147

7 |dem.

8 NETO, Maria Joso B. (2001).

2| ING, Raul (1990), p.74.

B |dem.

3 bidem, p.10.

3 Referimo-nos ao livro de Raul Lino “A Casa Portuguesa”.

Fria, a humanidade inteira,ncia de todos os credos e de todas as filosofias, de modo que, na Mensagemrio
pode simbalizar o anseio da totalidade.

34 Cfr. ROWE, Colin e KOETTER (1998).

35 NETO, Maria Joso B. (2001), p133.

3% |dem.



portugal e o desenvolvimento
ecologicamente sustentavel



A organizagdo do territério desenvolveu-se essencialmente no séc. XX. A entdo
Unido Soviética iniciou um processo nos anos 30 com a utilizagdo dum plano quinquenal
que pretendia reorganizar uma rede policéntrica de cidades e nicleos de producgdo. Esta
probleméatica teve grande impacto. Porém, entre os “desurbanistas” e os “europeistas”, o
“stalinismo” impods essencialmente uma estrutura hierarquizada sem uma mudanga do modelo
urbano-industrial.

Na Inglaterra, o problema colocou-se também com a industrializagdo e o acréscimo da
populagdo urbana, mas Nao se realizaram mudancas estruturais.

Na ltdlia, os governos ensaiaram processos moltiplos para resolverem a disparidade
norte-sul - @ questdo do Mezzogiornol. Mas apenas sobressairam medidas de gestdo do
mesmo modelo de crescimento.

Em Franga, a organizagao territorial desenvolveu-se com uma estratégia ainda mais
explicita. A luta contra as disparidades regionais e o desejo de controlar o peso excessivo de
Paris em relagdo ao resto do territério, levou a uma série de medidas que colocou a Franga
como um dos paises europeus tecnicamente mais bem apetrechados com uma metodologia de
organizagao do territorio.

Assim, a partir de 1950, através do Ministro da Reconstrugdo e do urbanismo, Claudius
Petit, surge a necessidade do plano nacional da organizacdo do territorio. E, em 1963, a DATAR,
Delegation dAmenagement du Territoire et Action Regionale, directamente ligada ao Primeiro
Ministro e aos diversos ministérios, revelara uma politica de coordenagdo na prossecucao
de varios objectivas, visando uma poltica consertada na constituicdo de grandes infra-
-estruturas e de mefrépoles de equilibrios. Mas foi apenas em 1997 que a lei Vounet, propos
uma melhor coordenagao regional e promoveu a filosofia do “desenvolvimento durdvel” ou
seja, pretendeu-se reorientar o crescimento econémico de acordo com o desenvolvimento
ecologicamente sustentado. Porém, nada de estruturante veio a realizar-se de modo
significativo.

A Alemanha fez nos Olfimos anos alguns passos no sentido de fazer progredir o
desenvolvimento de energias renovaveis como alternativa @ energia nuclear. Algumas



experiencias, como o0 caso da nova organizagao territorial do Vale do Emscher, apontam
para um outro modelo de desenvolvimento ecologicamente sustentado. Porém, mesmo com a
presenca dos Verdes, os passos Ndo sdo ainda decisivos para a tal mudanga de paradigma.

Em Portugal, o Estado Novo ensaiou algumas medidas que conduziram ao reforgo da
metfrépole como a cabecga do império colonial.

A partir dos anos B0, o reforgo das estruturas viarias, porfuarias e a construgdo de
barragens, aparecem ligadas ao crescimento e modernizagdo. O complexo de Sines constitui
um dispositivo virado para o aproveitamento energético resulfante da exploragdo colonial.
Depois do 25 de Abril, a8 “modernizagdo” apenas consolidou o modelo urbano-industrial que
era ainda bastante arcaico em relagdo ao capitalismo dominante.

Portugal, ao nivel da comunidade europeia, apresenta-se assim como o Pais mais
atrasado na organizagao territorial. Os governos tém funcionado dominantemente numa
gestdo de crises e sem projectos integrados numa nova organizagao territorial. E tem primado a
ausencia de uma visado assente no desenvolvimento ecologicamente sustentado, paradigma
que exige prospectiva e meios polticos e eco-tecnolégicos consequentes.

Queria dar aqui uma explicagdo prévia. No basta falar de “sustentabilidade” como agora
passou a ser comum entre os politicos portugueses. E preciso esclarecer os conteddos.

Quando em 1987-88 Gro Harlem Brundiland coordenou o relatério “0O Nosso Futuro
Comum”, as Nagbes Unidas passaram a ter um texto de referéncia sobre o que poderia ser
um paradigma capaz de alterar a nogdo de “crescimento econémico”. O texto de Brundtland
expressava uma estratégia de interesses inter-geracionais.

Tornava-se agora evidente, para um nlcleo de cientistas, que o modelo civilizacional
urbano-industrial era um modelo insustentavel por gerar o esgotamento dos bens naturais, a
confaminagdo do planeta e a exclusao social.

Mas, esta filosofia do desenvolvimento ecologicamente sustentadvel ou desenvolvimento
durdvel, consolidou-se apenas em elites. Esta problematica ndo nasceu de uma forma
repentina. Estava subjacente a muitas preocupacoes, desde ha longa data:

09



Os fisiocratas do séc. X VIl propunham o aumento das riquezas sem a destruicdo dos
“bens de fundo”.

Também o Marxismo se preocupou com o principio do desenvolvimento econémico a
partir das proprias forgas, desejando uma autonomia social em cada pais.

As preocupacdes com a conservacao da natureza estdo também presentes na agricultura
tradicional, no romantismo e no Clube de Roma.

Descorfinaram-se preocupacbes que alertavam para os perigos que vieram a
generalizar-se com a globalizagdo neo-liberal.

Faltava, no enfanto, uma perspectiva cientifica da ecologia que infegrasse a economia e
a sociedade na biosfera.

A ultrapassagem deste paradigma mecanicista, exige um novo pensamento - O
pensamento ecologizado - como é defendido nomeadamente por Morin, Rosnay e Passet.

Isto pressupde uma abordagem sistémica transdisciplinar, aceitagdo da complexidade no
objecto de estudo.

Terd de haver uma opgao ruptural em relagdo a tecnociéncia, tal como previram George
Friedman, Jacques Ellul, Lewis Mumford e Ignacy Sachs, aprofundando uma reflexdo sobre a
técnica e desenvolvendo perspectivas para uma ecotécnica e um ecodesenvolvimento.

Assim, podemos dizer que o desenvolvimento sustentado pressupde uma ecofilosofia que
coloca exigencias éticas a ciéncia. E isto & essencialmente compreensivel com o compromisso
infer-geracional subjacente a nogdo de desenvolvimento duravel: “um desenvolvimento que
responde as necessidades do presente sem comprometer a capacidade das geragdes futuras
responderem também as suas proprias necessidades” como refere o relatdrio de Brundtland.

[Porém, a par das dificuldades de impor a filosofia do desenvolvimento, vai-se manter uma
ambiguidade até aos nossos dias.

Quando em 1974, Ignacy Sachs, consultor das Nacgdes Unidas, propds a palavra
ecodesenvolvimento, Henry Kissinger acabou por fazer retirar esse conceito, na Conferéncia
de Cocoyoc, no México.






Passou entdo a generalizar-se, duma forma hegemadnica, o conceito de “desenvolvimento
sustentado”. Desta forma, retirou-se a carga epistemoldgica decisiva para a compreensado da
preocupacao ecoldgica. Veio assim substituir-se a preocupacgdo ecoldgica apenas a cosmética
duma forma de gestao financeira ou contabilistica.

Por isso o vocabulo “sustentado” ficou completamente vazio da probleméatica ecoldgica,
confundindo-se esta sustentabilidade com a expressdo anteriormente difundida pelo
economista liberal Rostow “Self Sustained Growth” (Entrevista a lIgnacy Sachs na Science,
Nature, et Société, vol. 2, n.3/1994).

Como sera possivel o desenvolvimento ecologicamente sustentavel para Portugal?

Primeiramente impde-se o alargamento da estratégia ao mais vasto sector de cidadaos.
Trata-se de divulgar uma eco-flosofia, uma metodologia projectiva faseada no tempo com
solugbes integradas a nivel das energias, das eco-técnicas e da reorganizacao do territério.

A estratégia terd que ser baseada na mudanga progressiva dos centros de energias
fésseis em nUcleos infegrados de produgdo de energias renovaveis, descentralizados.

A metropolizagdo de duas grandes megapdlis resultantes de um crescimento que domina
e esgota os bens do interior, terd que dar lugar @ uma metamorfose total do territério. O
cenfralismo hiperfrofiado dos poélos urbanos do litoral téem que dar lugar, progressivamente, a
uma malha policéntrica de cidades equilibradoras do territario.

Actualmente, a desertificagdo dos centros das grandes cidades, resulta da inadequacao
dos antigos cascos ao frafico.

A metapolizagado, isto &, o crescimento das zonas suburbanas, trouxe aumentos ao
habitat periférico das metapdlis. O seu crescimento fragmentado e cadtico lembra as metastases
dum cancro. Esses subUrbios ndo sdo pois solugdes, mas indicios de uma crise ainda mais letal
para a qualidade de vida.

Importaria desenvolver uma progressao das cidades-territério, organismos policéntricos
integrados num eco-sistema, Nno sentido dos vales dos grandes rios. A populagdo terd que
distribuir-se pela interioridade do territério. A vida urbana terd também que resultar duma
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ocupacao de actividades agricolas pois a agricultura urbana é possivel se a cidade se integrar
na natureza e a natureza se articular com a urbanidade.

[Para isso, terdo que ser integradas, sistemicamente, eco-técnicas, fransportes ecoldgicos,
energias limpas e renovaveis.

E @ contaminagao deixara de existir se a paisagem antrépica for pensada como inserida
nos ecosistemas. Esses ecosistemas terdo capacidade de reciclagem dos lixos urbanos ndo
téxicos no ciclo trofico, no metabolismo circular das biocenoses no bidtopo.

A noosfera, consciéncia cientiica e ética, constitui assim a organizagdo deste
funcionamento ecolégico integrado, onde as forgas regenerativas do planeta eliminem o mais
possivel o esgofamento dos bens naturais essenciais e se evitem as contaminagdes e as
exclusdes sociais.



paradigmas tedricos do
noOs-modernismo

Haoje, quarenta anos depois do Congresso (CIAM, 1926), descobrimos que aquelas propostas
fornaram-se casas, bairros, sublrbios e cidades, manifestacdes palpdveis de um abuso
perpetrado primeiro nos pobres e depois nos menos pobres': Slibis culturais para a mais feroz
especulacdo econdmica e a mais obfusa ineficiéncia polftica (..) nés temaos o direito de perguntar
porqué que a habitacdo deverd ser o mais barata possivel (...) porqué que no lugar de fazermos
fodos os esforcos para as reduzir aos niveis minimos de dreas e materiais NGs NJo procuramaos
fazé-las espacosas, profegidas, isoladas, conforfaveis, bem equipadas, ricas em oporfunidades
de privacidade, comunicacdo, convivio e criafividade. De facto ninguém pode ficar satisfeifo com
a resposta que apela & necessidade de confengdo dos cusfos pois todos sabemos quanto

gastamos em guerras, construcdo de misseis e em sistemas antibalisticos |...).



Apbs a Segunda Guerra Mundial, o desapontamento generalizado com a maquina,
com a fecnologia ou com o saber doutrindrio, desencadeou um clima cultural no qual se
reordenaram pontos de vista éticos e estéticos, aliados a uma nova concepgdo do individuo e
da sociedade.

Como faz notar Kate Nesbitt ¢, se por um lado se comecava a constatar a limitagdo
dos principios da visdo modernista, de forte vertente pragmatico-social e de objectivos
vincadamente utépicos, por outro, notava-se jd a tendencia de apropriagdo dessa estética
modernista, agora despida da sua fungdo social, pelas grandes empresas comerciais como um
simbolo de vanguardismo e prosperidade comercial.

Havia entdo a necessidade de “(..) uma restauragdo qualitativa da capacidade criativa
de um movimento que ao longo dos anos se tormou comprometido quer pragmatica quer
formalmente (...)"3.

Os zonamentos, a especializagdo ou a mecanizagdo da arquitectura, tdo enaltecidas na
Carta de Atenas de 1933, perdiam qualquer sentido apbds a experiéncia do Holocausto.

Na reunido dos C.LAM., de 1947 em Bridgwater, esta reacgdo éja evidente na comunicagao
de Aldo Van Euck, ao encetar a critica ao mecanicismo e funcionalismo da arquitectura,
promovendo por oposicdo uma arquitectura que satisfaca as necessidades humanas de tipo
emocional.

Jacob Bakema, no mesmo congresso, afirmou que a infengdo fundamental da arquitectura
deveria ser a de estimular o crescimento espirifual do homem.

Como refere Ignasi de Sola-Morales #, os novos termos da linguagem do Existencialismo,
como «humanismo», «emogao», «crescimento espirifual», «autentico» e «valido», aparecem
entdo na cena da arquitectura.

Em 1959, quando do Uultimo congresso dos C.LAM. em Oterloo, a batalha tebrica entre
Van Eyck, Sert, Giancarlo de Carlo, Ernesto N. Rogers e o casal Smithson com homens como
Giedion, Gropius e Le Corbusier tornava claro o afastamento da nova geragdo em relagdo
as premissas racionalistas, bem como evidenciava a divisdo de duas arquitecturas opostas,
apesar de ambas referencialmente metaféricas - @ mecanicista e a organicista.



Combatia-se entdo a civilizagdo técnica, a habitagdo em quantidade, sem «identidade»
OU «BXPressaos.

Como reclamava Robert Venturi, procurava-se “(.) uma arquitectura complexa e
contraditéria baseada na riqueza e ambiguidade da experiéncia”. Procurava-se a “(...) riqueza
de significado de uma arquitectura que materializasse a dificil unidade da inclusdo em vez da
facil unidade da exclusdo. Mais ndo & menos.” °

Na sequeéencia de muitas outras obras de reaccdo ao Modernismo como A cidade ndo é
uma rvore de Christopher Alexander (1965), Infentions in Architecture de Christian Norberg-Schulz
(19B5), LArchitettura della Citta de Aldo Rossi (1966) bem como de uma crescente popularidade da
Semicética®, dois anos antes de Frangois Lyotard publicar aquela que seria uma das principais
referéncias da filosofia pds-moderna, A condicdo Pés-Moderna, Charles Jencks, no seu livio The
Language of Postmodern Architecture’, apontava ja como principal critica ao movimento moderno
a incapacidade dos seus arquitectos para comunicarem.

Segundo ele, a arquitectura poderia ser interpretada como uma linguagem nado verbal
devendo, pois, constituir-se como um sistema linguistico.

Combatia-se assim a abstracgdo do movimento moderno pela sua aparente incapacidade
para procurar uma mensagem simbolica, tormando-se lugar comum, nos anos 70 e
80, a conotagdo da arquitectura do Movimento Modermo com a inexpressividade,
descontextualizagdo e ausencia total de referéncias.

A ideia de que cada edificio é porfador de significado conduziu a que, desde entdo, se
tenha prestado uma grande atengdo a dimensao simbélica da arquitectura, divulgando-se
a grande escala o estudo, por analogia a Linguistica, do modo como comunica, das suas
referéncias e da contextualizacdo do seu discurso.

‘Nesde a perspectiva pds-moderna, a sensibilidade ao contexto e a assimilagdo de
elementos da envolvente, configuram o direito @ um edificio de existir” 8.

Apesar da sua relagdo com a Linguistica, esta postura contextualista reflecte também uma
forte relagao com a Filosofia, nomeadamente com a influéncia do conceito de genius loci, tema do
livro de Christian Norberg-Schulz, no qual se defende que cada lugar representa um caracter
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especifico de acordo com a sua situagdo geografica e histdrica, sendo que uma das metas
da arquitectura seria pois revelar o espirito do lugar evidenciando caracteristicas escondidas
desse mesmo lugar?.

A crescente fransdisciplinariedade da arquitectura desempenha assim no pds-modernismo
um papel fundamental no desenvolvimento da forma de pensar e fazer arquitectura.

De facto, como refere Kate Nesbitt 9, o pds-modernismo tem-se caracterizado pela
presenca de determinados «paradigmas fedricos» ou «alicerces ideologicos» que, apesar
de importados de outras disciplinas, tém sido preponderantes na estruturagdo do debate
arquitecténico internacional, fornando-se a sua percepgado indispensavel a compreensao do
contexto disciplinar actual.

[De entre os referidos pelo autar, trés sdo apontados com especial destaque: a fenomeno-
logia, a estética do sublime e as teorias Linguisticas (semidtica, estruturalismo, pos-estruturalismo e
desconstrucao).

1. 2 fenomenologia

A Teoria da arquitectura tem frequentemente entrado em consideragdes filoséficas sobre
3 inferaccdo do corpo com a sua envolvente, explorando de um modo mais ou menos
humanista a ideia de que as sensacdes visuais, tacteis, olfactivas e cinestésicas sdo de facto
incontorndveis no estudo da percepgdo e concepgdo arquitectonica.

No periodo pds-moderno, a relagdo quer corporal quer do inconsciente com a arquitectura
tornou-se novamente objecto de estudo afravés da fenomenologia, mais concretamente a
partir da fenomenologia Husserliana de uma “investigagao sistematica da consciencia e dos
seus objectos™ .

Nos finais dos anos B0, inicios de 70, as tradugdes para Inglés dos trabalhos de Martin
Heidegger e de Gaston Bachelard 2 contribuiram um pouco mais para a mudanga de direcgdo
da arquitectura, fundando-se os alicerces para a estética emergente do sublime.

A Teoria de Heidegger (1889-1976), discipulo de Edmund Husserl, em parte pelas
relagdes politicas que manteve durante a Il Guerra Mundial, ndo tiveram grande aceitagdo
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no meio cultural de entdo. No entanto, é hoje inegavel a sua influéncia no pensamento
actual.

Christian Norberg-Schulz interpreta o conceito de Habifar de Heidegger, de esfar em paz
num local protegido, acrescentando que “hoje (...) comega-se a compreender que a verdadeira
liberdade pressupde a pertenga e que habitar significa pertencer a um lugar concreto”™.

Norberg-Schulz @ hoje frequentemente citado, sendo considerado como o principal
proponente de uma fenomenologia da arquitectura, isto &, de uma preocupacao com a
concretizacdo de uma espaco existencial através da criagdo de lugares.

O objectivo existencial do edificar (2 arquitectura), é transformar um «sitio» num «lugar»,
ou seja, descobrir os significados potencialmente presentes no ambiente dado a priori. A
compreensao da vocagdo do lugar permite “profeger-se a terra e tornarmo-nos parte de uma
totalidade compreensiva” .

Assim, a fenomenologia, mais do que requerer uma especial atengdo ao modo como
aborda a materializagdo e o detalhe na arquitectura, leva ainda a renovagado do interesse pela
sensualidade dos materiais, pela luz, cor, o simbdlico e o tactil. O espaco de habitar ndo @ um
espaco geométrico mas sim existencial, resultado da percepgdo fenomenolégica dos lugares
e de uma construgdo a partir dessa experiéncia.

“Tanto para os arquitectos como para os pensadores do Existencialismo, ndo é so o
habitar que @ uma actividade fundamental - fundante - mas também o acto de o repensar ndo
tecnicamente mas sim a partir da experiencia vivida do individuo”>.

2. @ estética do sublime

“Tal como a Fenomenologia, a estéfica é um paradigma flosdfico que lida com a producdo e
recepcdo de uma obra de arfe.™

Uma polémica modernista, reclamando por uma estética da tabula rasa (de abstraccdo)
e pela aplicagdo de principios cientiicos no desenho, suplantou a retérica precedente,
acentuando a racionalidade e a fungdo e marginalizando a beleza e o sublime enquanto
temas arquitectdnicos subjectivos.



Assim, durante grande parte do século XX, qualquer mengdo no sublime ou na beleza da
arquitectura, era imediatamente reprimida por tedricos e designers ansiosos por se distanciarem
de um passado recente.

0 renascimento do interesse pelo sublime @ em parte explicdvel pelo recente interesse no
conhecimento da arquitectura através da fenomenologia. O paradigma fenomenoldgico sus-
tenta um tema fundamental da estética: o efeito que a obra arquitectdnica tem no utente. No caso
do sublime essa experiencia @ mais do dominio espiritual do que de uma consciéncia racional.

Estas definicdes emergentes de sublime (como o misterioso e o grotesco) d3o forma a um
discurso pos-moderno que ultrapassa o formalismo da arquitectura, reflectindo-se actualmente
no discurso de autores com praticas tao distintas como Alvaro Siza e Peter Eisenman.

3. as teorias linguisticas e a crise da significagdo na arquitectura

Os anos 60 foram claramente anos de transi¢do. Factores como as novas descobertas e
conquistas sobre o espaco sideral, o enraizamento da cultura do anti-guerra e do «drugs, sex
and rock and roll», bem como os primeiros passos da «revolugdo da informagdo», coexistiram
por um lado com as suas proprias contradigdes internas, que ainda hoje persistem, e por outro
com as muitas e manifestas resisténcias exteriores.

As manifestagbes estudantis reclamando direitos civicos, liberdade e protecgdo do
Ambiente, foram acompanhadas pela multiplicagdo dos conflitos militares locais espoletados por
razdes econdmicas, étnicas ou de fundamentalistas religiosos; A crescente industrializagdo
do mundo ocidental, as tecnologias, bem como o enraizamento de uma sociedade de
alfo consumo, contracenaram com um agravamento permanente no desfasamento entre os
paises desenvolvidos e subdesenvaolvidos, entre as cidades e os meios rurais. Os meios de
comunicacdo mulfiplicaram-se e aperfeicoaram-se e o direito a informagdo deixou de ser um
monopolio de elites.

Os mitos do mundo moderno, bem como as herméticas e inconforndveis ideologias que
os sustentavam, quer a nivel poltico, quer do pensamento em geral, comegavam, entdo, a
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ceder face ao desencantamento galopante de uma sociedade cada vez mais informada e
inconformada.

Esta gradual viragem cultural, social, politica e econémica, inluenciou inevitavelmente
a forma de fazer e enfender a arquitectura 7; Se tradicionalmente o discurso, bem como
a critica arquitecténica se baseava em principios puramente formalistas e ideoldgicos,
caindo num debate superficial de estilos, adequacdo ou funcionalidade, em detrimento de
qualquer preocupacao de cardcter semantico, a crifica pés-moderna apostou, por oposicao,
fundamentalmente, na comunicagao, isto & no modo como se faz a criagdo e recepcao de
significados na arquitectura.

Uma légica de proposicdes e classes, de verdadeiros e falsos, de testabilidades e
refutabilidades, parecia, entdo, incapaz de corresponder a todo um contexto cultural de
incertezas, instabilidade e transicao;

A beleza da «ideia» que se comunica parece agora suplantar na arquitectura a beleza do
«funcional», do «testado» e do «ideoldgico».

Assim, em parte pela flosofia, e também por inluéncia do pensamento estruturalista
dominante da elite dos tedricos da arquitectura, como Aldo Rossi em LArchitetfura della Citta
(1966) ou Rabert Venturi em Complexity and Contradiction in Architecture (1966), iniciava-se entdo
uma cruzada a favor da significagdo da arquitectura, promovendo-se conscienfemente a
arquitectura como um didlogo com o passado, mantendo paralelamente um cédigo moderno e
paraédico, e exibindo criticamente um interesse pela memdria e pelos codigos de comunicagao.

Este crescente inferesse na significagao e simbolismo na arquitectura levou os arquitectos
a estudar, via analogia linguistica, um aspecto que, como ja se referiu, se tornou fundamental
no conceito pds-moderno: a forma como se da a significagdo na arquitectura ™.

Tal como a fenomenologia, as teorias linguisticas, pareciam entdo alternativas viaveis 3
crise de significagdo da arquitectura.

Esta alteracdo de interesses no criticismo cultural do pés-modernismo provocou a
reestruturagdo do pensamento dos paradigmas linguisticos. Semidtica, estruturalismo e, em
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particular, o pos-estruturalismo (incluindo a desconstrucdo) reorganizaram muitas disciplinas,
incluindo a literatura, @ antropologia, a sociologia, a filosofia e a arquitectura .

Intferessard agora perceber até que ponto e de que modo a tradicdo da analogia
linguistica na concepgao e interpretagdo da arquitectura se tem mantido até hoje t3o presente
no desenvolvimento da disciplina.

3.. a nova linguistica

Enquanto até aos finais do século XIX a linguistica era tratada por um ponto de vista
historicista, as teorias do linguista Suico Ferdinand de Saussure (1857-1913), publicadas apds a
sua morte e elaboradas com base nas aulas por ele leccionadas %, assumem uma Linguistica
de caracter vincadamente sincrénico: assumindo que foda a linguagem constitui um sistema,
dedica-se a estudar, num dado momento do tempo, o funcionamento dos elementos que
constituem esse sistema.

Esta nogdo de «sistema» ou «estrutura» @ reafirma-se na ideia, entdo definida, de que a
Linguagem & um sistema de termos inferdependentes no qual o valor de cada termo resulfa da presenga
simulfdnea dos oufros, destacando assim, face @ complexidade que é incutida a qualquer
sistema de significagao, por um lado a necessidade do estudo rigoroso de como o significado
@ carregado na linguagem e por outro @ preponderancia da sinfaxe nesse processo de
significacgao.

Desta nogdo de sistema, Saussure define a semidtica como a ciencia que estuda
diferentes sistemas de signos, sendo que a Linguagem verbal & apenas um dos muitos
sistemas semidticos.

Assim, a «semiologia» de Saussure ou «semidtica», como foi denominada pelo filésofo
americano Charles Sanders Peirce s (1839-1914), faz o estudo da linguagem segundo um ponto
de vista cientffico, como um sistema de signos com uma dimens&o estrutural (sintactica) e uma
de significado (semantica). As relagtes estruturais (sintacticas) relacionam os signos e os seus
componentes (significante/significado); As relactes semanticas tém a ver com a significacdo,
ouU seja, a relagdo entre os signos e o objecto que denotam.



Uma sistematizagdo com base neste processo foi levada a cabo por outra figura
preponderante no desenvolvimento inicial da semidtica: Charles William Morris (1901-1979).

3.2. @ analise semiol6gica - o método de morris

Charles Morris, um dos primeiros discipulos de Peirce e Saussure e um dos principais
impulsionadores de uma forma de raciocinio baseada na estrutura de pensamento da nova
linguistica - l6gica Linguistica -, sugeriu a estruturagdo da semidtica segundo os frés niveis
semidticos entdo por ele enunciados 22:

o Pragmético - lida com as origens, usos (por que os usa), e efeitos dos signos no
comportamento (de quem os interpreta);

0 Semantico - lida com a significagdo dos signos, isto & com a maneira como eles
“carregam” significados proprios;

o Sintactico - lida com a combinagdo de signos (como, que palavras ordenadas para
formar uma frase) sem se ter em atengdo a especiica significagdo de cada signo ou os
comportamentos que possam provocar; 3

As teorias de Morris, pelas preocupacgdes pragmatico-funcionais que apontam, bem
como pelo conceito de interiorizagdo da significagdo ao objecto, mostram-se ainda claramente
comprometidas com os principios semanticos do inicio do século. No entanto, constituem ja
uma charneira enfre uma logica algébrica, aritmética e ndo-empirista, e outra demarcadamente
voltada para o plano da expressao, onde o material se funde com o imaterial e a significagdo
passa apenas a fazer sentido na presenga descodificadora do sujeito.

A aplicagdo desta divisdo da semiologia na arquitectura, quando confrontada com a
semidtica de tedricos recentes como Roland Barthes, Umberto Eco ou Geoffrey Broadbent,
evidencia o cardcter de transicdo desta teoria, bem como sublinha, conforme visado por
Charles Morris, a interpenetragdo de cada uma das partes nas restantes.

Segundo Morris, o nivel pragmatico para além de abordar as referéncias dos signos e o
Seu uso, lida ainda com a maneira como a arquitectura, enquanto sistema de signos, afecta
quem, na pratica, utiliza os edificios.
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Por vezes, neste fipo de andlise semidtica, fende-se a limitar a arquitectura @ um assunto
meramente visual, confradizendo claramente a natureza complexa desta arte. A este nivel a
arquitectura é provavelmente o mais complexo sistema de signos, uma vez que lida com uma
multiplicidade de sentidos que vao desde a visao, tacto, cheiro e audi¢do, até outros menos
medidticos como o equillbrio e a cinestesia, produzidos no sujeito a partir da experiéncia da
obra.

Assim parece claro que qualquer edificio estd constantemente a emitir mensagens,
visuais, acusticas, térmicas, efc., que podem ser recebidas por cada sentido e descodificadas
de acordo com a experiencia pessoal do observador. Num meio tdo subjectivo, como é que se
pode observar arquitectura de um ponto de vista pragmatico?

Psicanalistas e antropblogos procuraram j& estabelecer condigdes ideais de conforto,
iluminagao, barulho, efc., ideais para determinados grupos de pessoas e para determinado
tipo de actividades. A forma de analise deste tipo de questées tende ao chamado inquérito,
caindo numa analise de caracteristicas semanticas do tipo - o que as coisas significam para as
pessoas. Este tipo de pesquisa, se por um lado nos permite saber, para um determinado grupo
e sob determinadas condigdes, o que significam, ou pelos menos o que eles dizem significar,
determinados espacos ou edificios, por outro fica muito aquém de nos dar uma imagem global
dessa significagdo ou mesmo, se @ que, de facto, poderia interessar um arquétipo de uma forma
ou de um conceito de habitabilidade ideal.

Umberto Eco, sobre esta dualidade expressao/fungao, defendeu no artigo Function and
Sign: Semiotics of Architecture® que os signos arquitecténicos, «morfemass», comunicam possiveis
fungbes afravés de um sistema de convengoes e de cadigos. Estas fungdes dividem-se em
«fungdes primarias» - a arquitectura enquanto objecto funcional - e «fungdes secundarias» - a
arquitectura enquanto objecto simbdlico - sendo que os signos denotam as fungdes primarias
e conotam fungbes secundarias.

Assim, e particularmente no universo arquitecténico, uma analise de cariz supostamente
pragmatico implica, simultaneamente, uma andlise séria do processo de significagdo da
realidade em estudo.






79

O nivel semantico, claramente interligado com o pragmético, lida com a significagdo dos
signos, sendo que «signo», segundo a definigdo de Saussure, € uma entidade dupla, composta
pelo «significante» (suporte) e o «significado» (conceito), enquanto que «significagdo» é definida
por uma relagdo interna do signo que permite ligar o «significante» ao «significado».

Ogden e Richards desenvolveram este conceito de Saussure, tomando-lhe o significado a
que chamaram «simbolo», e o significanfe, a que chamaram «referéncia», e juntaram um terceiro
elemento a que chamaram «referente» e que se pode identificar como o objecto, fisico ou Nao,
que se esta a tratar - a coisa.

As teorias de L. Hjelmslev, as quais Emilio Garroni se refere como as mais completas e
mais ricas de indicagdes =, designam o signo como estruturado em dois planos gerais, um
de confeddo, e um de expressdo sendo que estes sao interdependentes entre si, isto &, o
plano de conteddo supde o plano de expressao e vice-versa. Por sua vez, cada um destes
subdivide-se em forma e substancia.

Roland Barthes, a imagem de Saussure, defendeu a relagdo entre o significado e o signi-
ficante como arbitraria 2 pois, a titulo de exemplo, Nndo ha uma relagdo fixa entre a palavra gato
e o animal a que a palavra se refere na lingua Portuguesa, pois noutras linguas outras palavras
lhe serdo associadas. O «simbolismo», teoria geral sobre as significagdes, ja ndo se concebe,
pelo menos em linha geral, como correspondéncia exacta entre significantes e significados.?’

Geoffrey Broadbent, dentro deste tema e num desafio ao funcionalismo moderno enquanto
determinante da forma, defende que os objectos arquitecttnicos ndo tem significado préprio,
embora os possam adquirir através de convengoes culturais, sendo que essas convengoes,
ao contrdrio das que assistem a Linguagem, ndo estao, a partida, implicitas na arquitectura.

[Deste ponto de vista, a «sintaxe» ganha um valor renovado no acto comunicativo pois ao
lidar com a estrutura dos sistema de signos, isto &, com o modo como as palavras se agrupam
para formar um frase, abre, em sistemas como a arquitectura, um infinito NOMero de niveis de
significagao.

Neste principio, Noam Chomsky contribuiu, nos anos 50, de uma forma decisiva quando
sugeriu que cada um de nos, pela concepgao que faz do mundo, tem uma capacidade inata de



fundamentar e produzir frases. Esses conceitos, estrutura profunda, através da aplicagdo de
regras geradoras organizam-se para formar a esfrutura de superficie atraveés da qual transmitimos
as Nossas ideias.

Se éumfacto que Chomsky ndo chegou a explicar claramente o seu conceito de «estrutura
profunda», descreveu no entanto de forma explicita o conceito de «regras geradoras», isto &,
um conjunto de regras fixas que, a semelhancga das de um computador, quando aplicadas com
as informactes correctas geram automaticamente a solugdo ‘correcta’.28

No entanto, se na linguagem literaria o sujeito individual pode usar mas ndo modificar o
sistema dessa mesma linguagem 23, na arquitectura, pelo contrario, para além de o poder fazer
livremente ¥, podera ai concentrar a esséncia do seu discurso, levantando-se inevitavelmente
a questao de até que ponto a arquitectura é convencional como a linguagem, e até que ponto
as pessoas exteriores a arquitectura entendem a forma como essas convengdes constroem
significado.

Este facto, aliado a ja referida arbitrariedade da relagdo entre significado e significante ird
conduzir, como adiante se verd, a uma reformulagdo destas tearias.

Mas, se as regras sintacticas sdo importantes para analisar as estruturas geradoras da
concepcao da arquitectura, o divércio do universo semantico parece, no enfanto, condenado ao
fracasso uma vez que qualquer que seja a estrutura sintactica ha sempre implicagdes semanticas.

3.3. os anos 70

“No principio do meu trabalho pensava que as analogias linguisticas eram Oteis. Pensava que
como arquitecto tinha necessidade de saber. 5e necessitava saber, necessitava entender, ser capaz de
descodificar (...). J5 ndo creio que o conhecimento seja mais importante que a experimentagdo.”?

A Linguistica e o Estruturalismo estdo assim, como se viu, infimamente relacionados; Como
refere Gilles Deleuze, é a linguistica que se deve a origem do estruturalismo pois as coisas “s6
tém estrutura por possuirem um discurso silencioso que é a linguagem dos signos” 2.

O Estruturalismo, através do estudo da semiologia, ofereceu um outro modelo de enten-
dimento e elaboragdo da Arquitectura, procurando ultrapassar as limitagdes das interpretagdes
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ad hoc através do enraizamento das suas analises em sistemas universais. Isto &, como
Foucault observou, uma procura de estabelecer, enfre elementos que possam ter sido sepa-
rados ao longo dos tempos, um conjunto de relagdes que os justapdem, os colocam em
oposi¢ao ou os interligam de forma a criar uma espécie de forma &.

No entanto, a abrupta transformagdo no confexto sécio-cultural que marcou toda esta
época, levou a que, logo nos inicios dos anos 70, homens como Jacques Derrida, Michel
Foucault ou mesmo Roland Barthes, repensassem todo este processo, e concluissem que
encontrar um significado definitivo, inferior a linguagem, & impossivel pois ele @ infundado,
indeterminado e ilusario.

Isto &, a visdo estruturalista de uma linguagem objectiva (como um objecto independente
do sujeito humano) da lugar a um entendimento da linguagem como um discurso de um sujeito
ou individuo. Como refere Eagleton, “(...) & do conhecimento do pds-estruturalismo o inter-
relacionamento dos papéis do orador e da sua audiéncia, bem como a importancia do papel do
didlogo na comunicagao linguistica.” 3

Assim, se a Semiética e o Estruturalismo preocuparam-se fundamentalmente com o modo
como a linguagem comunica enquanto sistema fechado, defendendo que, pelos principios
de Chomsky, a represenfacdo ndo @ mais do que uma esfrufura de superficie através da qual
transmitimos as nossas ideias, o Pds-Estruturalismo procura demonstrar, pelo contrario, que a
ideia ndo é reflectida mas sim constituida, (produzida e sustentada), pela sua representacao,
isto &, o papel do aufor perde a sua preponderancia em favorecimento do do /eifor, que a partir
das sensacgdes e associagdes que faz da estrutura, enquanto sistema linguistico, passa a ter
um papel activo na produgao do significado.

Desta corrente Pés-Estruturalista, representada na arquitectura por arquitectos como
Daniel Libeskind, Frank Gehry e Coop Himmelblau ou Peter Eisenman, Tschumi e Rem Koolhaas,
dever-se-a destacar uma das suas mais importantes manifestagdes - a Desconstrucao.
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34. o fenémeno da desconstrugao

“A DJesconstrucdo ndo é demolicdo nem dissimulacdo. As suas fracturas ndo levam ao colapso das
estruturas. Pelo confrdrio elas sdo infrinsecas a estrufura. Elas ndo podem ser removida sem a destruir:
elas sdo de facto a estrufura.” 3

A Desconstrucdo (lancada enquanto tendéncia arquitecttnica na exposicdo realizada
no MoMA de Nova York em 1988), surge como uma manifestacdo flosdfica e linguistica que
se interroga sobre as origens do Pensamento; Isto &, pelas palavras de Derrida, analisa e
questiona conceitos normalmente fidos como naturais e evidentes como se eles nao tivessem
sido também um dia institucionalizados. Derrida acrescenta que @ por esses conceifos serem
tidos como garantidos que se tornam castradores do pensamento .

Como refere Tschumi, o objectivo da arquitectura @ agora o de criar “(...) condicdes para
desagregar os mais fradicionais e regressivos aspectos da nossa sociedade e simultanea-
mente reorganizar esses elementos de uma forma mais libertadora” 7"

O objectivo ndo serd, pois, abandonar o passado mas, pelo contrario, sujeita-lo a uma
operagao “cirlrgica” 3® que ponha a descoberto tudo o que até aqui foi reprimido.

Tomando o exemplo da obra de Peter Eisenman, um dos principais representantes deste
movimento na arquitectura, pode-se constatar o caracter vincadamente conceptualista das
suas obras, nomeadamente Nno modo como a expressao e a espontaneidade da arquitectura
dao lugar a uma justificacdo metodoldgica, quase obsessiva, para qualquer gesto.

Trata-se de uma arquitectura que apesar de fambém celebrar nas suas formas a primazia
da estrutura e do sistema sobre o sujeito e a histéria, acrescenta-lhe ainda uma recusa
frontal @ tradigao, ignora fronfalmente os signos e significados ja estabelecidos e aceites pela
sociedade e promove uma negagao da topografia, ou seja do fopos, do lugar, do confexto.??

A histéria, a cidade e o lugar, quando sao fidos em consideragdo, sdo-no de um modo
selectivo, mais como pretextos fragmentados e arbitrdrios do que propriamente como um
contexto real a interpretar.

Esta posigdo, mais do que representar uma rofura com o humanismo e o contextualismo
ambiental defendidos por personalidades como Fernando Tavora, José Antonio Coderch, o



casal Smithson ou Oriol Bohigas, subverte ainda claramente o modelo linguistico, negando-lhe
0 papel de sujeito e de autor e concentrando-se, em contrapartida, no papel da fearia e da ideia,
que assumem, entdo, uma forga tiranizadora sobre o projecto “C.

Sobre o poder que a teoria exerce sobre a arquitectura de Peter Eisenman, podem-se tirar
algumas conclustes a partir das suas proprias palavras:

“Eu ndo considero Bernard Tschumi um desconstrutivista (...). Eu acredito que a desconstrucdo ndo
seja obrigaforiamente visivel. Trata-se de construir ideias ndo consfruiveis. Uma mulfinacional qualguer
ndo ird construir Desconstrugdo da mesma forma que ndo poderdo construir qualquer outra ideologia.™

Centro deste principio, Peter Eisenman defende que a arquitectura deve ser entendida
como um discurso independente, intemporal, arbitraria e rejeitadora de qualquer significado ou
valor vindo de um mundo que ndo seja interior @ arquitecfura em si, isto &, deveria ser «not-
-classical» *.

Assim, se parecia ja claro que a significagdo da arquitectura ndo se produzia no edificio
em si mas sim Na sua relagdo com o sujeifo que a experimenta, seria entdo de considerar
também, em prol da ambicionada pureza conceptual, que a cultura a priori desse sujeito
influenciaria inevitavelmente a sua percepgdo da arquitectura, comprometendo a partida essa
desejada liberdade conceptual.

Do seu ponto de vista, a arquitectura deveria entdo ser entendida como um «texto» (em
oposic30 ao conceito da arquitectura como «uma imagem»), concebida para uma leitura mais
a0 nivel da «indicagdo» do que do «senfido» ou da «expressao»; Isto &, o «leitor» deixaria de
ser um sujeito activo para passar a ser apenas «observador» passivo 2.

Tomando o exemplo utilizado pelo préprio autor, para se consequir escrever um gilar, tem
de se separar a sua condicdo substantiva de pilar da sua fungdo de pilar. Isto é, separar o seu valor
enquanto lcone da sua instrumentalidade™.

Isto & o oposto do conceito de «linguagem» das Teorias Linguisticas .

No entanto, apesar do desconstrutivismo, surgir como uma suposta rotura com os
modelos jd institucionalizados, na pratica tal ndo se verifica. No fundo o “(...) desconstrutivismo
ndo @ mais do que um inverso maneirista das nogdes pos-modernas de lugar, identidade
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e significado; um reverso que apesar de conceber as ditas nogdes sob outro enfoque, as
reconhece igualmente fundamentais.”®

A decomposicao, distorgdo e complexidade da desconstrugdo, reagem claramente
a ordem estruturalista, contrariando qualquer presenca de modelos ou confinuidade dos
conceitos arquitecténicos até aiinstitucionalizados. No entanto, paradoxalmente, o seu caracter
conceptual, bem como a sua fundagdo em sistemas geradores de caracter mais ou Menos
continuo, ou de referéncias mais ou menos contextualizadas conduz inevitavelmente a
formulacao de outros modelos ainda que ndo institucionalizados.

Por fudo isto, o desconstrutivismo, ao confrario do Pos-modernismo #’ cujo caracter
populista era capaz de atrair o cidaddo comum, foi um movimento “para entendidos” “8, ou
como refere Josep Maria Montagner, foi um movimento para “apenas aqueles que dispoem
das dificeis chaves para o entender™®. A sua popularidade no meio académico resulfou
mais de todo um trabalho de merchandising personalizado, no qual os meios de comunicagdo
desempenharam um papel fundamental, do que propriamente da resolugdo de quaisquer
problemas préticos que a arquitectura tem vindo inevitavelmente a tentar integrar e resolver.

A confianga no predominio da sintaxe formal na elaboragdo de formas arquitectonicas,
bem como o jogo da forma pela forma como ponto de partida e objectivo, parece, hoje,
esgotar-se num vazio cada vez mais alienado da verdadeira realidade com que a arquitectura
actualmente se debate.

3.5. a crise do modelo linguistico

O percurso das tearias linguisticas durante o periodo pds-moderno Ndo deixa assim
de ser curioso: partindo do interesse estruturalista na forma como o significado & criado
pelas relagbes entre os signos e componentes dos signos chegamos, No pensamento
pos-estruturalista e desconstrutivista, @ conclusdo que determinar um sentido definitivo @
impossivel.

Como conclui Peter Eisenman, um edificio ndo é um fendmeno linguistico pelo que ndo &
necessario o descodificar para o experimentar 0.
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Como modelo a novos sistemas de geragdo de forma, as Teorias Linguisticas, sob a
forma da Semidtica, Estruturalismo e em particular do Pos-estruturalismo, apesar de, desde
ha muito, virem a estruturar os grandes debates da Arquitectura contemporanea, tendem
hoje, fundamentalmente a partir do fenémeno da Desconstrugdo, a esgotarem-se num vazio
provisional marcado por discursos personalizados, autistas e claramente desactualizados
face a crescente abrangéncia e complexidade disciplinar da arquitectura.

Como refere Hans Ibelings, no seu recente livro Supermodernismo - Arquitectfura en la era
de la globalizacién, o desaparecimento da tendéncia compulsiva de construir fudo em termos
simbdlicos ndo s6 libertard o arquitecto da dificil tarefa de “(...) continuar a produzir arquitectura
profunda como permite aos arquitectos, crticos e historiadores (...) que as coisas se aceitem
agora fenomenologicamente pelo que elas s3o0.” %' Isto &, que a arquitectura se confronte com o
nosso mundo, o verdadeiro e o mais duro; Aquele que dizemos nao querer.

[De facto, as questdes fundamentais da arquitectura parecem relacionar-se hoje muito mais
com a problematizagdo das relages sociais do homem, bem como com as suas inter-relagdes
com o seu ambiente (construido ou N&o), do que propriamente com a exclusividade de qualquer
modelo filosofico, linguistico ou matematico, por muito inspiradores que estes possam ser.

Apb6s um momento de constatagado, aprendizagem e sensibilizagdo de fenédmenos tao
mediaticos como a globalizacdo, a revolucdo da informagdo, a crise ambienfal ou a crise social,
assistimos hoje a uma transigdo para um seqgundo estado: o da reaccso.

Apos toda uma tradigdo de andlise de dados estamos hoje num momento de sinfeses e de
sinfomas. Estamos hoje num momento em que a arquitectura, para além de reflectir a realidade
terd o dever social de a interpretar, integrar e sobre ela agir.

0 modo operativo como a arquitectura se materializa, isto &, a opgdo dos materiais,
das referéncias formais, ou mesmo dos modos de geragdo ou organizagdo dos espacos
arquitecténicos, parecem hoje, individualmente, ja ndo desempenhar um papel fundamental no
debate arquitectonico.

Estamos numa era plural em que os preconceitos, apesar de continuarem a persistir,
tendem a n3o se manifestar.



A pesquisa e aplicagdo da alta tecnologia na arquitectura Ndo @ mais sindnimo de
snobismo ou tecnocracia, desempenhando actualmente um papel de relevo assumido nas
obras de arquitectos amplamente divulgados e academicamente aceites.

Também com uma forte vertente cientffico-tecnolégica, o Desconstrutivismo langou no
universo arquitecténico uma nova ideia de espaco dinamico e ndo ortogonal, toda uma Filosofia
de questionamento e interrogagao sobre a realidade e o institucionalizado, bem como toda
uma nova metodologia de representagdo que, afastando-se dos canones institucionalizados
das plantas, cortes e algados, se langou na exploragdo de novas técnicas como a simulagdo e
manipulagdo de formas fridimensionais por computador, sobreposigdo de desenhos, maquetas,
efc.

Mesmo o «funcionalismo», termo repudiado durante décadas, parece ser hoje encarado
de outro ponto de vista. A procura de infegrar na arquitectura a problematizagdo de questdes
t30 pragmaticas como a da contengdo de energia ou da reciclabilidade sdo cada vez mais uma
constante na pratica arquitecténica internacional, sendo disso exemplo a Lidade Infernacional
(1995), em Lyon, ou o Centro Culfural de J M Tijibaou (1998) de Renzo Piano, o Cenfro de Exposicées
em Hannover de Thomas Herzog (1996), o proprio Pavilhdo Multi-usos em Lisboa 2, bem como
muitas outras obras de arquitectos como Richard Rogers, Norman Foster, Nicholas Grimshaw,
Michael Hopkins, entre outros.

0 gue hoje se senfe em transicdo No panorama arquitecténico internacional parece,
assim, Nao se limitar @ uma Nnova moda ou @ um novo movimento académico divulgado por
alguns para apenas alguns.

Trata-se, como refere Charles Jencks, da emergéncia de um novo paradigma que rompendo
por enfre as varias disciplinas esta ja a alterar o nosso ponto de vista quer do Universo quer
da Humanidade, influenciando inevitavelmente o modo de se pensar e fazer arquitectura. 3
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infrodugdo

1. Ao fazermos um estudo exaustivo de qualquer comunidade ndo podemos ficar alheios
a dois factores fundamentais: os de ordem culfural, que identificam e distinguem determinado
conjunto de pessoas que habitam ou, de algum modo, se encontram ligadas pelos mesmos
valores a um espago comum; e os de ordem civilizacional, que materializam os primeiros. Nesta
perspectiva, o passado assume uma importancia relevante, na medida em que o binbmio
cultura/civilizagao sb pode ser analisado pelo tempo longo.

Apercebemo-nos de tudo isto aftravés dos testemunhaos, quer psiquicos, quer fisicos, que
a Histbria nos vai legando. Destes, as obras de arte, concretamente as de arquitectura, sdo
as que a todo o passo ressaltam aos nossos olhos e podem ser analisadas. Talvez por este
motivo, e fambém porque nem sempre podemos inscrever Na totalidade um edificio neste ou
naquele periodo artistico, havendo, como tal, que fazer as devidas distingdes estilisticas, nos
tivéssemos interessado pelo estudo da arquitectura de Nicolau Nasoni, que em si confunde,
a par com as tendéncias pessoais do artista, aspectos caracteristicos de periodos artisticos
diferentes.

Procuramos, sem qualquer preocupacao de fazermos uma descricdo exaustiva de cada
monumento, analisar os aspectos barrocos da sua arquitectura.

2. Iniciamos este estudo tentando, com uma “Abordagem geral do estilo barroco e sua
introducSo em Portugal até & chegada de Nicolau Nasoni ao Porto (conexées e diferencas
com os periodos precedentes)”, fornecer uma visdo de conjunto do periodo artistico tratado,
nao s6 na sua componente arquitectbnica, como também nas outras artes, e, simultaneamente,
tentamos estabelecer algumas distingdes e analogias entre a arquitectura barroca e aquela
que a precedeu, sobretudo no caso porfugueés.

Na sequéncia desta abordagem prosseguimos analisando as “Influéncias artisticas na
arquitectura de Nicolau Nasoni”, com apoio sobrefudo nos trabalhos daquele que foi até ao
momento o seu maior estudioso, Robert Chester Smith. Todos os edificios ou obras que aqui



apontamos como sendo da autoria de Nicolau Nasoni tém como base as suas certezas,
hipéteses ou conclusoes.

Na “Anaélise arquitectdnica do estilo barroco nasoniano, segundo os principios expostos
por Bruno Zévi no seu livio Saber ver a arquitectura”, procuramos ver Nicolau Nasoni
como criador de espacos tipicamente barrocos, sobretudo na lgreja dos Clérigos, apontando,
a0 mesmo fempo, os aspectos em que ele se mostrou um arquitecto convencionalmente
porfugues.

A finalizar temos a “Conclusao: Nicolau Nasoni, arquitecto barrocor?”, em que descrevemas,
na sequencia daquilo que ja tinhamos aflorado ao tratarmos das influéncias sofridas pelo
artista, alguns aspectos em que a sua arquitectura se mostra barroca.

Com este trabalho, desejamos contribuir para um melhor conhecimento da arquitectura de
Nicolau Nasoni, nomeadamente aftravés dos seus edificios porfuenses, numa das vertentes
estilisticas que mais a caracterizam: o barroco.

1. abordagem geral do estilo barroco e da sua introdug3o em portugal
até a chegada de nicolau nasoni ao porto - conexdes e diferencas
com os periodos precedentes

A ltdlia esteve durante séculos na vanguarda dos maiores movimentos culturais e
artisticos europeus. Terra mae de filésofos, poetas, tedricos, tratadistas e grandes artistas, foi ai
também que o estilo barroco deu os primeiros passos, quando, em 1568, o arquitecto Jacopo
Borozzi, o Vignola, desenhou para a cidade de Roma a célebre igreja de Il Gesu.

Este estilo encontra as suas raizes no maneirismo e nos ditames da Igreja Catdlica. “La
contre-réforme, faute de pouvoir compter sur la simple évidence de la presénce divine, recourt
systématiquement aux prestiges de la représentation.” 0 templo de Vignola, arquitecto que
havia colaborado com o mestre Miguel Angelo, preludia a nova era.

U seu arranjo interior corresponde s preocupactes apologéficas da ordem neste periodo
da Contra-Reforma. Na sua enorme nave refoma-se a concepgdo de Miguel Angelo, de uma
parte cenfral dominante, mas pela primeira vez, com uma reducdo das naves laterais, que sdo
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apenas quatro capelas abrindo-se para a central, ligadas enfre si por estreitas passagens. Logo 3

enfrada da igreja, surpreende-nos, em primeiro lugar, o predominio da parte central da abébada e a

penumbra que vela as capelas laterais; em seguida a grande nave e o espectaculo surpreendente

da alfa copula banhada de luz?

Tais concepcgdes serdo mais tarde retomadas e desenvolvidas em pleno periodo
barroco.

A revitalizacdo espiritual da Igreja, assinalada no Concilio de Trento (1545-1563), conduziu
d recuperacao da fé na Europa Catdlica, com a fundagdo da ordem jesuitica como pioneira
eclesiastica.

Engrandecer as forgas espirituais coincide com a necessidade de aumentar o nOmero de
igrejas e de um novo caminho pictural @ comunicar as pessoas.

Na representagao arfistica pretende-se agora dramatizar, tal como se havia feito na ldade-
-Média com frescos e cenas descritivas.

Alguns historiadores de arte descrevem todo este movimento como produto da vontade
eclesiastica. Porém, o barroco ndo nasce subitamente com as decisdes tomadas na cidade
imperial de Trento, muito embora elas viessem a dar os seus frutos (por exemplo, o culto
das imagens), nem desprendido de conceitos e formas de representacdo precedentes. ‘0
maneirismo estava latente no periodo anterior na mesma extensdo em que estavam latentes as
in0meras tendéncias barrocas na arte do século XVI..."3. Nasce na sequencia da renascenga
italiana, ndo como um desenvolvimento l6gico do estilo cldssico mas sim numa atitude oposta. O
suico H. Walfflin, fundamentando o seu estudo em monumentos italianos e alemaes, demonstrou
que o barroco se constituiu como estilo auténoma! A arte do renascimento depende da clareza
inequivoca e das formas racionais, em que cada uma das partes & articulavel na relagdo com
o todo; ela “era sobretudo equilibrio, medida, sobriedade, racionalismo, légica”.? Com o barroco
pesa mais o elemento emocional; perfis agugados fitam manchados, as atitudes das formas
tornam-se mais sensiveis, & sugerido um sentimento de agitagdo e o impacto emocional da
obra de arte & intenso e imediato. Ele “foi movimento, dnsia de novidade, amor pelo infinito e
pelo ndo finito, pelos contrastes e pela audaciosa mistura de tadas as artes” t
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No século XVI estes efeitos foram ganhos por técnicas como o ilusionismo realista,
culminante na “trompe loeil” - numa tentativa de representar o infinito, confundindo-se
arquitectura com pintura -, através de uma iluminagado dramatica, profundamente sombreada ou
com uma perspectiva esforgada. Isto é dbvio nas telas de Caravaggio (1573-1610) e de Rubens
(1577 - 1640), para so citar dois grandes nomes da pintura barroca, com estreitas similaridades
de intencdo na escultura e na arquitectura de Bernini (1598-1680).

Do ponfo de vista histérico, barroco @ um termo descritivo convincente para o periodo
da arte europeia desde o inicio do século XVIl até ao comeco do século XVIIl. Confudo,
em sentido restrito, muita da arte produzida nesta época teve pouca ou nenhuma relagdo
com o verdadeiro barroco, realidade, alids, evidente para o caso portugues se Nos cingirmos
a um estudo cronolgico. Para que possamos compreender esta nova ediica afigura-se
indispensavel uma analise, ainda que sumaria, da obra dos arquitectos italianos que estdo
no cerne da sua criagdo e que mais a caracterizam: Gian Lorenzo Bernini e Francesco Castel,
o Borromini. Deles saiu uma nova linguagem que influenciou, grosso-modo, toda a Europa e
regides a ela ligadas.

Assistimos @ um abandono do plano simétrico e da caixa renascentista fripartida. Os
elementos estruturais (tambor, cOpula, lanterna, unides) homogeneizam-se e desenvolve-se o
edificio de planta centrada.

A pequena igreja de SantAndrea al Ouirinale (Roma), do religioso Bernini, & de planta
eliptica ladeada por capelinhas. No seu exterior @ visivel um vivo dinamismo proveniente
da fachada, pelo contraste do portico semicircular com as pilastras rectais e lisas. Porém, o
protétipo dos edificios de planta eliptica @ San Carlo alie Ouatro Fontane, de Borromini, que os
romanos chamam carinhosamente de San Carlino. O arquitecto, sem se preocupar em definir
um projecto, tenta encontrar um tragado, um movimento. Consegue-o aqui plenamente. Santivo
alia Sapienza, de planta em forma de estrela com seis pontas, e Santa Agnese, com a frontaria
concava, sao dois exemplos desta sua movimentada edilica. Escreveu Bruno Zévi:

Com Borromini culmina a inferpenefracdo de elementos espaciais, que se repercufe no
continuum das estruturas. E a sua inequivoca opcdo desde San Carlino alie Ouatro Fontane |..]



Dois pares de elipses sobrepostas e numa configuracdo que forma uma forfuosa unido mural,

indecifrdvel desde um Unico ponto de vista e capaz de assimilar um constante movimenfo neste

pequeno, e apesar disso ilimitado, espaco.l... O génio de Borromini faz o milagre: dinamiza de uma
forma emocionante um organismo colocado no centro’

0 singularismo precoce do barroco ifaliano finda, como refere com certa razdo M.
Wackernagel, com a morte de Bernini, em 1680. Iria ainda, neste final do século XVl e por grande
parte do sequinte, iromper noutros paises.

Como fez notar Albert Einstein, um acontecimento localiza-se no tempo e no espaco.
Enquanto movimento pluralista & assim que teremos de analisar o barroco. Ele tomou
caracteristicas locais, em toda a Europa e para |18 do Aflantico, em terras que portugueses e
espanhdis haviam ja desbravado. Nao surgiu simultaneamente por todos os paises do velho
continente, muito menos em Portugal. Apesar disto, estudiosos houve que, a semelhanca do
significado etimolégico da palavra barroco (termo de origem portuguesa que designa pérola de
forma irregular), viram no aparecimento do novo estilo uma criagdo portuguesa.

Eugénio d'0Ors, na sua obra Lo barroco® chega ao ponto de considerar o manuelino -
estilo nacional por exceléncia - como um “arquétipo do barroco”, sobretudo no que respeita
a representagdes espectaculares. Ao falarmos de arquitectura, consideramos hoje esta tese
ultrapassada.

Representagtes como a famosa janela do Convento de Cristo, em Tomar, mais ndo sdo
do que simples expressoes plasticas integradas numa massa de pedra, de espaco interior
tripartido. O barroco vinha ainda longe.

N3o obstante as dificuldades inerentes ao movimento da restauracdo (1640), ele foi
entrando em Porfugal a par com as correntes maneiristas, procurando-se por esta via criar uma
diferenciacdo relativamente a Espanha.

Encontramos a Norte e Sul do Tejo edificagdes de cariz popular que o exemplificam. O
plano centralizado vai-se instalando progressivamente ao longo do século XVII. A capela de
Nossa Senhora da Encarnagado, em Santa Maria da Feira, € um dos muitos edificios deste tipo
espalhados por todo o pais.

20l
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No século XVII, a cidade do Porto, ainda de feigdo medieval, encontra-se fechada as
novas correntes artisticas, e assim continuarad até a chegada de Nicolau Nasoni. A lgreja de S.
Bento (1602-1707), de Diogo Marques, a de Sao Lourenco ou dos Grilos, de Baltasar Alvares,
inaugurada em 1622, ou a dos Congregados, iniciada em 1675, sdo exemplos da corrente
maneirista persistente. Tudo & tradicional nelas, excepto algumas fachadas que apresentam ja
uma certa riqueza decorativa.

Nas décadas de 60-70 do século XVI, enquanto Portugal ia irmando na Europa a sua
posicao de independeéncia face a Espanha, progredia-se na adopgdo do novo estilo.

Alguém pediu ao monge teatinoitaliano Guarino Guarini (1624-1683), arquitecto, matematico
e tratadista, que desenhasse uma igreja ao gosto barroco para a cidade de Lisboa: a Divina
Providencia.

Guarino Guarini, o mais fiel sequidor do grande mestre da arquitectura barroca italiana,
Borromini, foi o autor do tragado do Palacio Carignano, em Turim. Como ninguém, sabe expressar
aqui a ideia de movimento.

Este monumento, de fachada ondulada, onde a parte central sobressai pela sua saliéncia
convexa, apesar de ter a frontaria construida em tijolo, € um dos exemplares mais significativos
do barroco classico italiano.

0 monge foi também autor do risco da Igreja de S&o Lourenco, em Turim, onde
parficularmente se destacam dois atributos essenciais da arquitectura barroca: a procura das
formas complicadas, aqui profagonizadas na maravilhosa clpula da igreja, e a importancia
dada aos efeitos de luz, que a mesma cUpula cria.

Do projecto da [ivina Providéncia ficou-nos a planta? Portugal ndo estava ainda
preparado para tais empreendimentos, assaz complexos, que de uma s vez vinham
bruscamente cortar com a tradigdo arquitecténica nacional. Porém, algo se havia ja feito. Jodo
Nunes Tinoco, ainda apegado a concepgoes tardo-classicistas, terd sido o primeiro implantador
dos novos elementos plasticos no pais. Ele criou, em 1661, pela primeira vez, no sacrario
da lgreja de Santa Justa, em Lisboa, as colunas torsas que Bernini utilizara no monumental
baldaquino da Basllica de S&o Pedro, em Roma. As colunas que o arquitecto-escultor italiano
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concebeu foram pioneiras de uma enorme série que doravante se espalharam por todo o
mundo.

Jodo Nunes Tinoco frabalhou, entre outros sitios, em Sao Vicente de Lisboa, onde
teve como aprendiz Jodo Antunes (1645-1712). Foi este novato da arquitectura que, aquando
do desabamento da Igreja de Santa Engracia de Lisboa, em 168), concorreu para a sua
reedificacdo, ganhando. O novo projecto é, verdadeiramente, o marco inicial das grandes
construges barrocas em Portugal. Langada a primeira pedra em 1682, Santa Engracia preludia
j@ o discurso edilico joanino, muito embora a sua feitura tenha sido obra de confraria.

A igreja, de grandes dimensdes para o gosto porfugués, fraz algo de novo ao
ambiente arquitecténico: as quatro fachadas exteriores, parecendo um pano de ceriménia,
sao onduladas, formando os algados um jogo alternado de paredes concavas e convexas.
0 edificio demonstra, na realidade, que o barroco internacional estava a entrar em Portugal,
expressando a ideia de movimento e os efeitos contrastantes do claro-escuro. E nele feita, em
definitivo, @ passagem do maneirismo para o novo estilo, podendo-se, por isso, apelidar Jodo
Antunes de “inventor” do barroco portugueés.

E também da sua autaria, entre outras obras, a graciosa lgreja do Bom Jesus da Cruz,
em Barcelos (1704). De planta de cruz grega, de bracos exteriores arredondados, dando ao
edificio uma forma quase circular, onde é visivel a unidade do barroco enquanto estilo a escala
nacional.

A obra de Jodo Antunes ultrapassa [..] a funcionalidade estrita, a simplicidade decorativa

e as formas ruralizantes que, por deficiente entendimento, haviam resulfado ambiguas e frustes.

Ela abre, de facto, um periodo novo da arquitectura nacional, sistematizando ideias j3 latentes

e gponfando rumos que em grande parte serdo desenvolvidos no reinado joanino, quando do

grande florescimento do barroco plenoP

E, efectivamente, o “barroco pleno” estava prestes a florescer. A 1 de Janeiro de 1707,
com apenas 17 anos, sobe ao trono aquele que a historia apelidou de “Magnanimo”. Pode
considerar-se a sua governagado um prolongamento politico e cultural do reinado de seu pai, [J.
Pedrolll.



Porém, a semelhanga do que ja havia acontecido na época durea dos descobrimentos
com 0. Manuel |, D. Jodo V podia agora, mercé da favordvel conjuntura econdmica (os
rendimentos do ouro e dos diamantes do Brasil), enriquecer o reino com pintura, escultura e
arquitectura. Foi o que aconteceu.

Afluiram, entdo, ao nosso pais iNndmeros artistas estrangeiros, sobretudo italianos.
Refiramos alguns dos mais importantes ligados a arquitectura: o alemdo romanizado Jodo
Frederico Ludovice, ourives-arquitecto responsavel, entre outras realizagbes, pelo risco do
conjunto Palacio-Convento-lgreja de Mafra, cujas obras principais decorreram entre 1717-1730, e
onde trabalharam também os estrangeiros Filipe Juvara e Anténio Canevari. Este Ultimo esteve
ainda ligado ao grandioso Aqueduto das Aguas Livres (Lisboa), ao lado dos portugueses
Custédio Vieira e Manuel da Maia, e dirigiu as obras do Palacio da Mitra em Santo Anténio do
Tojal.

A vinda desta pléiade de arquitectos estrangeiros (muitos havia ainda para citar) ndo
esteve somente a cargo do monarca. Grandes senhores e instituigdes religiosas também os
chamaram, na intengdo de construirem ao gosto europeu.

Lhistaire de larchitecture, au XVII" siecle est [...] résultante d'une double impulsion: [évolution
du langage architectural, puis la volonté des monarques (et des gens forfunés - nobles ou rofuriens

- qui les imitent avec des moindres moyens). La vie des formes est inséparable ici de [histoire des

intentions formulées par les patrons; et ces infentions, ces goUts, a leur four, ne se séparent pas du

contexte social, politique ef psychique de [époque!

Mercé da actividade comercial, a cidade do Porto vinha alargando a sua area desde
0 século XVI, o que levou a uma expansao habitacional extra-muros e, numa fase mais
avancgada, a uma ligagao de filhos de comerciantes com a nobreza territarial, fundindo-se, por
esta via, duas riquezas que contribuiram para o engrandecimento da urbe. No século XV,
a nova fonte de riqueza - o comércio de vinho do Porto - conquistou o mercado inglés (1703
- Tratado de Methuen), permitindo um desenvolvimento significativo da cidade, ndo s6 pela
dinamica comercial que Ihe deu, mas também pela crescente fixagdo de pessoas No espaco
urbano?
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[Dom Jerénimo de Tavora @ um destes homens endinheirados, ligado ao clero, de que
nos fala Jean Starovinski (v. nota 11). Foi Dedo da Sé do Porto no periodo da sua vacadncia
(1717 -1741). Ao que parece - por intermédio de seu irmdo Dom Roque de Tavora, na altura vice-
chanceler da Ordem de Malta - esteve directamente ligado a vinda de Nicolau Nasoni para a
Cidade Invicta, em 1725.

[De acordo com a biografia de Ettore Romagnole®, Nicolau Nasoni nasceu a 2 de Junho
de 1691, em Sdo Jodo de Valdarno de Cima, préoximo de Florenga. Com 22 anos, o artista
enconfrava-se a trabalhar em Siena, onde foi aluno de Giuseppe Nasini - mestre em pinfura
religiosa e decorativa.

[De Siena passou a Roma. Apesar de ndo existirem aqui vestigios da sua obra, sabe-se,
porém, que apreendeu uma série de concepgdes que mais farde aplicard No Nosso pais.

[Ja Roma dos Papas passou a ilha de Malta, onde foi solicitado como pintor decorador
pelo Grao-Mestre da Ordem de Malta, o portugués Dom Anténio Manuel Vilhena. E, pelo menos
desde Novembro de 1725, instala-se em Portugal, onde vird a morrer 2 30 de Agosto de 1773.

2. influéncias artisticas na arquitectura de nicolau nasoni

A validade da obra de arte ndo esta s6 na originalidade de quem a cria, ela atinge
também o cume da grandiosidade com aquele que desenvolve conceitos primarios e os
adapta de acordo com o meio e possibilidades existentes. Sem dlvida, esta assergdo define
perfeitamente a obra do nosso artista.

Nicolau Nasoni, ainda imbuido do espirito universalista que norteou o homem da
renascencga, desenvolveu a sua actividade em diversos campos: pinfura, escultura, arquitectura,
desenho de ourivesaria, toreutica, talha e mobiliario.

[Depois de ter adquirido uma série de conhecimentos e toda uma aprendizagem em Siena
- onde desenvolveu os dotes de pintor com a ajuda do seu mestre Giuseppe Nasini -, de ter
contactado com os valores artisticos de Roma e, inalmente, de ter trabalhado como pintor em
Malta no palacio do Grao-Mestre, soube criar, @ par com as influéncias sofridas, um estilo sui-
generis adaptado ao gosto do Norte de Portugal.
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Nos seus edificios notamos essencialmente a influéncia de dois mestres italianos: o
fiorentino Bernardo Buontalenti e o lombardo Francesco Borromini. A este proposito refere
Robert Smith:

Do estilo do primeiro vieram, além de fudo, trés motivos de suprema importancia para a
arquitectura setecentista do Norte. Estes sdo: 1) as grandes carfelas barrocas de superficie convexa

e coéncava, que afectivamente langaram o jogo de curvas que se ia manfer como elemento constante

no ornato da arquitectura regional até & véspera do século XIX: 2] os jarros e fogaréus de forma

opulenta e teatral, onde fambém predominam exdticas curvas; 3) o frontdo de forma invertida. Este,
falvez mais do que qualquer oufro ornamento, associa-se com a arte de Nasoni, alcangando a mais
larga distribuicdo [..|. Aliada a este elemento, no ornato de frontées, é a dupla voluta, que Nasoni,
constantemente preocupado com o capitel jénico como elemento decorativo, empregou no principio
da sua carreira, no chafariz da 5é e numa das janelas laterais da igreja dos Clérigos. U motivo veio-

Ihe ndo de Buontalenti, mas sim do alfo barroco mais plastico de Borromini e junfo com as cimalhas

de perfl ondulante ou bojudo e os arcos de feitio especial com que Nasoni coroou a capela de

Fafides e criou o ritmo das fachadas de Matosinhos e Mateus

Ainda que um pouco extensa, esta citagdo sintefiza em grande parte as influéncias
ornamentais sofridas por Nasoni. Foram numa primeira fase aplicadas na pintura decorativa,
onde se denotam também influéncias de Pietro da Cartona transmitidas por via de Giuseppe
Nasini, das quais as pinturas da Sé de Lamego, eximio exemplo do iluminismo arquitectbnico
porfugueés, sdo as mais imporfantes.

Para estudarmos a arquitectura de Nasoni sera, portanto, necessario fazer uma analise
das suas outras actividades, na medida em que estas se repercutem nos seus monumentaos,
onde o artista soube ser acima de tudo um decorador .

As portadas da capela-mor da Sé do Porto, uma das primeiras obras de Nasoni, séo
encimadas com o motivo de frontdo invertido, 8 semelhanca de muitos outros edificios
seiscentistas da Toscania e do que havia feito, cerca de 1580, Bernardo Buontalenti na
Porta delle Supplicine, do Paldcio dos Oficios de Florenga. Este motivo, reflecte-o Nasoni
em muitos dos seus edificios, como por exemplo: na galilé da Sé do Porto, no Palacio de



S. Jodo Novo, na lgreja de Bom Jesus de Bougas (Matosinhos), no Palacio do Freixo, no Solar
de Mateus.

Analogamente, existe entre os dois artistas o gosto pela aplicagdo de efeitos bizarros,
pitorescos e realistas, extremamente explorados por Nasoni na arquitectura civil com o uso
de elementos heraldicos, segundo uma fradigdo italiana. Em todas as suas casas portuenses,
Nasoni empregou elementos heraldicos. Na Casa do [Jr. DJomingos Barbosa, o actual Museu
Guerra Junqueiro, sdo visiveis os mativos do brasdo dos Barbosas de Albuquerque: um par de
ledes rampantes com duas fiores-de-lis.

Do barroquismo precoce dos florentinos, dos quais Bernardo Buontalenti representa a
transi¢do, rompendo com a estaticidade dos edificios, através de “uma verdadeira dramatizagdo
e primeira fantasia de detalhe, numa espécie de liberdade formal que combina a obstinagdo
com a energia™®, Nasoni frouxe também na mente o feitio de muitas das suas jarras, bacias,
peanhas e balalstres - motivos que estardo presentes em praticamente todos os seus
edificios. Contudo, e apesar de ter infroduzido no Porto elementos da ordem vigente - o barroco
-, dos quais, para além dos ornamentos, destacamos a escadaria de langos, tanto interior como
exterior, permitindo abranger visualmente toda a unidade espacial, Nasoni ndo se desprendeu,
pelo menos numa primeira fase da sua carreira em Portugal, de cerfos principios que estiveram
subjacentes a arte maneirista. Provam-no a galilé da Sé do Porto e as portas do claustro do
mesmo edificio. Sobre a primeira obra, escreveu Robert Smith:

A fachada teafral evocando cenografia e o paladianismo do arco de friunfo do arcebispo
de Siena, de 1715 é uma grande composi¢o italiana, baseada no motivo de um arco alfernando
com aberfuras menores, fornado famoso pelos livios de Serlio e Palladio, muito empregado na
arquitectura do sul de Portugal nos séculos XVI e XVI. E de especial interesse por ser a dltima
grandiosa expressdo do tema no Pais e por ter sido executada precisamente no momento em que
em Roma um desenho semelhante de Ferdinando Galilei ganhou o concurso para a nova fachada
de S. Jodo de Latrdo. E de inferesse também a ligagdo que tem com a ilha de Malta, pois ali existem
duas igrejas que possuem alpendres com este motivo, ambos do comego do século XVl tendo

ou
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sido o de Santa Catarina de Italia, em Valeta, acrescentado em 1713. Era portanto uma novidade

quando da permanéncia de Nasoni em Malta, que podia ter ficado na sua memaria”

No que diz respeito as oito portas do claustro da Sé do Porto, como também na maioria
das de Nasoni, elas sdo maneiristas, isto &, sdo focos de decoragdo e artificio, mas nunca focos
dinamicos e dramaticos como aconftece na arquitectura barroca. Sobre as aberturas lineares
expos o arquitecto a plastica decorativa com, por exemplo, duplas volutas, jarras ou conchas
finais.Ainda No que concerne a8 assimilagdo de motivos de decoragdo arquitecténica, ha a
referir o emprego do disco oval de forma convexa, aplicado, por exemplo, na Torre dos Clérigos,
os frisos verticais, os florées e volutas folheadas, tudo da decoracgdo tipica dos palacios e
igrejas maltesas.

No que refere ao desenho de plantas, Nasoni sofreu influéncias que resultaram, em
conjunto com a tradigdo nacional - sobretudo nortenha -, num estilo Unico. Uma vez mais,
Robert Smith nos elucida:

Né&o devemos olvidar cerfas composicées que lhe vieram da velha arquitectura fradicional
foscana, tais como as forres angulares das casas de campo [sistema aplicado ne Casa do [
Domingos Barbosal e aparte superior, de tronco recuado, da Torre dos Clérigos, que nos sugere 0s
famosos Campanili de Siena e Florenga®
O Palacio de Barberini de Roma, edificado na década de 1630, da autoria de Bernini,

constituiu um veiculo de difusdo de um novo tipo de edificio civil que se espalharia Europa fora
e que com Nasoni iria ter os seus pontos altos no Solar de Mateus, de planta em U, e no Palacio
do Freixo. Genericamente, deste tipo de casas consta uma passagem térrea abobadada e uma
escadaria exterior de lancos (v. Plantas 1 e 5). A estes dois elementos, o nosso arquitecto, numa
feliz simbiose, juntou nalgumas edificagdes a fradigdo porfuguesa que remonta ao periodo
medieval. a torre, que nos aparece, por exemplo, nas quintas do Chantre e de Ramalde.

Tirando a contribuicdo dada pelo século XVI, isto &, a planta em U, e as escadarias
barrocas que apresentam por vezes um acentuado dinamismo - dois elementos utilizados por
Nasoni -, @ arquitectura civil mantém-se, neste século XVIl, conservadora. Ha a referir um maior
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emprego na decoragdo que se destaca sobretudo no “andar nobre”, visivel, por exemplo, no
Paco Episcopal. Diz-nos Carlos de Azevedo:

Oum processo de assimilacdo saiu @ nossa arquitectura (civill barroca, que, além de
influenciada por arfistas estrangeiros - que, por vezes, ndo foram tanto os infrodutores dum novo
estilo como os estimuladores do génio nacional porfugués -, mergulha fambém as suas raizes no
caracter do povo e em fradicées autéctones.”

Ao gosto edilico nortenho, onde o granito e a cal branca imperam, soube Nasoni, tanto
na arquitectura civil como na religiosa, juntar os seus ornatos e elementos estruturais, criando,
como j3 foi referido, um estilo sui-generis com grande influéncia, sobrefudo na obra de dois
arquitectos: José de Figueiredo Seixas, seu contfemporaneo, e o bracarense André Soares.

Para a Torre dos Clérigos, componente da igreja e do hospital, colocada a cabeceira
destes edificios, como era j& uso nas igrejas minhotas, pretendeu Nasoni autonomia e
independeéncia - conseguida, em parte, pela situagdo geogrdfica que ocupa. Ainda que
vinculada ao conjunto pelo alinhamento em perspectiva, a Torre é, por si s6, um monumento
autébnomo bem representativo do ideédrio barroco, sobretudo da Peninsula Ibérica, onde ela
ocupa lugar de destaque (V. Planta B). Refira-se, por exemplo, La Torre Nueva de Contini,
em Saragocga, cujas analogias com a Torre de Nasoni sdo enormes.®® Para que a ruptura
entre os lados dos quadrados da Torre dos Clérigos nado fosse tdo abrupta, as diagonais
sdo esquinas redondas, um procedimento herdado de Borromini. A arficulagdo com o canto
seguinte realiza-se mediante as ditas esquinas cdncavas, parecendo enormes colunas.

Em termos espaciais, Nasoni recebeu de Borromini a inluéncia barroca mais importante
e aquela que ao nosso estudo mais diz respeito: a planta eliptica, ensaiada na Igreja dos
Clérigos.

3. andlise arquitecténica do estilo barroco nasoniano, segundo os
principios expostos por bruno zévi em “saber ver a atrquitectura”

E frequente nos manuais de histéria de artfe ou na descricso de algum monumento
estabelecer-se a confusao entre arquitectura ou espaco interior e ornamentagdo arquitecténica.



Nos trabalhos publicados sobre Nicolau Nasoni raramente esta distingdo é feita. Vamos, pois,
procurar descrever em separado o que é arquitectura e o que é ornamentagdo na obra
arquitecténica de Nicolau Nasoni.

Foi a revolugdo cubista, operada ao longo do primeiro quartel do nosso século, que com
a descoberta da quarta dimensdo, onde o Homem & o protagonista. em grande parte definiu
aquilo que hoje entendemos por arquitectura. Descobriu-se que o estudo de um edificio Ndo
se esgota na sua largura, comprimento e altura; para que o possamos entender temos que
percorrer visualmente todo o seu espacgo e analisa-lo sob um Nnimero de angulos infnitos,
percurso ao qual esta inerente o factor tempo, isto &, a quarta dimensao, criada pela presencga
do Homem num espaco tridimensional. E, portanto, passando as paredes exteriores de edificio
que nos assenhoreamos da sua arquitectura. Bruno Zévi elucida-nos a este respeito:

[..] as quatro fachadas de uma casa, de uma igreja, ou de um palécio. por mais belas que
sejam. constifuem apenas a caixa dentro da qual estd contida a j6ia arquitectdnica. [..|. Em todos os
edificios o continente é a caixa mural, o conteddo o espago interior.

Frequentes vezes. um condiciona a outra (pensemos numa catedral gdtica francesa. ou na
maior parte dos edificios autenticamente modernos). mas essa regra tem numerosas excepces no
gue diz respeifo ao passado, parficularmente na arquitectura barroca”

S30 do mesmo arquitecto as palavras que se seguem:

Se podemaos enconfrar na arquitectura as confribuicdes das oufras artes, é o espaco inferior,
0 espaco que nos rodeia e nos inclui. que da o 13 na apreciacdo sobre um edificio, o que constifui
0 sim ou ndo de fodas as sentengas estéticas sobre a arquitectfura. Todo o resto & importante. ou
melhor, pode sé-lo, mas é fungdo da concepgdo espacial. Todas as vezes que, na histéria e na
crifica, se perde de vista esta hierarquia de valores, gera-se a confuséo e acenfua-se a presente
desorientagdo em matéria de arquitectura.®
0 espaco interior barroco foge as formas siméfricas fechadas, recorrendo, entre outros

tipos, a planta eliptica, “forma que melhor traduz os seus propositos de envolvéncia™s, para
expressar mobilidade, inquietagdo, sentido de unidade.

7l
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Como ja foi referido no capitulo |, Francesco Borromini utilizou, como ninguém - admire-se,
por exemplo, S3o Carlo alie Quatro Fontane -, este tipo de planta. No Porto, como j& havia feito
Jodo Frederico Ludovice numa das salas do Convento de Mafra, Nasoni infroduziu, ao tragar a
lgreja dos Clérigos, a planta eliptica, prejudicada, no entanto, pelo alongamento rectangular da
capela-mor e pela supressao do lanternim ou zimboério, que diminuiu a entrada de luz na igreja
(v. planta B).

Como fez notar o DOr. Xavier Coutinho®, a Igreja dos Clérigos & um oval inscrito entre dois
rectangulos: o da capela-mor, onde sobressai o altar, surgido por uma imposigdo da Irmandade,
que exigia espaco suficiente para os clérigos ficarem sentados dentro do presbitério; e o
grandioso rectangulo da fachada principal, que a quem o contempla de frente sugere tratar-se
de uma igreja de planta convencional. Estes dois corpos contrastam vivamente com o sentido
de unidade e envolvencia criado pela nave, cuja forma eliptica se repete na abébada da igreja.
A capela-mor esta rodeada por dois corredores laterais que dao entrada na nave.

Apesar da actual inexisténcia do zimbério, a grande janela central da fachada e as
janelas superiores das fachadas laterais criam efeitos notaveis de iluminagdo natural, que
contrasta com a sombra criada pelo rectangulo da capela-mo.

“No panorama da obra de Nasoni destaca-se justamente a lgreja dos Clérigos, onde o
dominio espacial resulta da planta e algados e Nndo de engenhosos artificios decorativos™.>
S6 aqui, tendo em conta somente a concepgado de espaco inferior do edificio, o poderemos
considerar um arquitecto barroco. A excepcao desta igreja, em todas as outras plantas que
Nasoni fez para edificios religiosos a concepgao de espaco inferior traduz-se num rectangulo
pela adopgao do tradicional “continente” ou “caixa mural” rectangular, mantendo-se as formas
simetricamente fechadas caracteristicas dos periodos arquitecténicos precedentes em Portugal
(v. planta 4). Mas se este tipo de planta & bem ao gosto portugués, Nasoni viu-se também
obrigado a adopta-la pela resisténcia da matéria prima empregue: o granito.

“Nao esquegamos que o caracter que o granito deu ao barroco como ja dera ao romanico
- explica @ maneira um pouco inesperada, | como os monumentos neo-classicos de Whitehead
e Karr se harmonizam com a arte que os precedeu. Com eles o ambiente expressivo do
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Porto ndo mudou.™® A arquitectura civil ndo foi excepgdo a esta regra. Contudo, apesar de
todos os seus edificios apresentarem uma configuragao rectangular, Nasoni dotou-os de dois
elementos espaciais tipicamente barrocos: o atrio ou sala ampla e a escadaria aberta de
lancos. Esta planta, ensaiada pela primeira vez no Palacio de S. Jodo Novo, foi novidade em
Portugal (v. planta B). A escadaria fechada nos dngulos das casas, onde apenas se abrangem
visualmente as suas partes sucessivas a medida que a percorremos, foi aqui substituida por
uma escadaria central aberta que conduz aos andares superiores e se divide em dois ou
mais lancos. A férmula, em que a sala ampla antecede sempre a escadaria, repete-se na Casa
Museu Guerra Junqueiro, na Casa do Despacho da Ordem Terceira de S. Francisco e, com
grandiosidade, no Paco Episcopal (v. plantas 2,3 e 7).

Se Nicolau Nasoni passou por diversas fases ao longo da sua carreira - tendo sido
um artista maneirista “in extremis”, barroco e, tardiamente, neogdtico (Quintas de Ramalde e
Bonj6ia) -, em termos arquitectdnicos, isto &, de definicdo de espacos interiores, apesar de
se ver condicionado pelo gosto nacional, pela matéria prima e, por vezes, pelos escassos
recursos financeiros, ele soube criar espacos tipicamente barrocos ao empregar @ planta
eliptica, as salas amplas, as escadarias de langos e as grandes janelas.

4. conclusao: nicolau nasoni, arquitecto barroco?

A arquitectura nasoniana, de feigdo italianizante, esta longe de causar o impacto emocio-
nal das edificagdes italianas deste periodo artistico, ndo s porque os elementos que a caracte-
rizam ndo tendem a criar em cada edificio @ homogeneidade tipica do barroco, mas também
porque a matéria prima usada, o granito, e a tradigdo arquitecténica portuguesa - onde domina
a caixa simefricamente fechada, bem mais ao gosto da arquitectura renascentista - o impediu.

Nao vemos nos riscos do toscano fachadas @ maneira de Borromini ou de Guarino
Guarini, onde as curvaturas se alternam em convexas e concavas.”’ A espacialidade dos
edificios de Nicolau Nasoni, exceptuando o caso j& analisado da Igreja dos Clérigos, ndo &
ortodoxamente barroca. Entdo, porqué designar ou incluir @ maior parte das suas obras no
estilo barroco? Porque nelas encontramos elementos caracteristicos da arquitectura barroca.



Tal como Bernini fez para Sant'/Andrea, no Ouirinal, em Roma, também Nasoni utilizou a
dupla coluna na entrada principal da lgreja dos Clérigos. A semelhanca do mesmo mestre
italiano, empregou nas suas escadarias, por exemplo na da Galilé da Sé do Porto, balaustradas
idénticas as do Palacio ‘Barberini, em Roma.

Ao gosto barroco, como fez Borromini, por exemplo, no Oratério dos Filippini, em Roma,
utilizou na Igreja dos Clérigos o frontdo quebrado (como que cortado e continuado mais acima).
0 uso de pesadas cornijas reparfidas na Galilé da Sé do Porto, no Solar de Mateus e na
lgreja do Bom Jesus de Boucgas, é caracteristico da arquitectura barroca, nomeadamente da
borrominesca.

As janelas e portas rectangulares, Nasoni,  maneira barroca, encimou-as de aberturas
ovais (por exemplo, na lgreja dos Clérigos ou no Palacio de S. Jodo Novo). Frequentemente
usou o arco abatido (por exemplo, nas salas de entrada do Paldcio de S. JoSo Novo e no Paco
Episcopal).

Por se fratar de uma conclusdo, e atendendo as relagdes que o nosso artista tem com
0 estilo barroco, cabe aqui uma breve reflexdo sobre a importancia exercida pelo Concilio de
Trento na determinagdo arquitectbnica dos edificios, nomeadamente nos de Nasoni.

Por volta de 1572, S. Carlos Borromeu comegou a aplicar a doutrina do decretfo fridentino,
exigindo dos representantes eclesidsticos e dos arquitectos o cumprimento dos requisitos
estabelecidos pelo Concilio. Portugal prontamente acatou os novos preceitos do catolicismo,
vindo eles, certamente, a influenciar a construgdo das edificagdes religiosas.

Ordenava a nova doutrina que as igrejas fossem construidas de modo a dominarem em
pequena altura o sitio da sua implantagdo. Terd a construgdo da Igreja dos Clérigos, situada
num alto, algo a ver com esta ordenagao? Pensamos que sim.

Mandava a doutrina que as fachadas fossem decoradas de imagens, com ordenamentos
sérios e decentes. Ou por imposigdo da Irmandade dos Clérigos, o que é mais provavel, ou por
vontade do arquitecto, na fachada superior da Igreja dos Clérigos, ricamente decorada, sdo
visiveis os tais santos colocados sobre nichos: as estatuas de S. Pedro e de S. Filipe Néri,
proximas da triplice coroa papal e da cruz de trés bragos.

8l
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Finalizando este modesto contributo para o estudo da arquitectura de Nicolau Nasoni,
consideramos, em consonancia com a opinido de muitos estudiosos citados no indice
bibliografico, que a maior parte dos seus edificios - religiosos e civis - se enquadram no
estilo barroco, periodo artistico em que é estreita @ harmonia entre a arquitectura, a pintura
e a escultura, acima de tudo por estarem carregados de ornamentagdo escultbrica. Pela sua
exuberancia decorativa destacam-se, na arquitectura \. religiosa, as igrejas dos Clérigos e da
Misericbrdia, e, na arquitectura civil, '\., fachada do Solar de Mateus e o Palacio do Freixo.

Nos seus edificios, Nasoni combina as linhas rectas com as semicirculares. Nas paredes
das fachadas sdo visiveis em repeticdo uma série de motivos ornamentais e simbblicos:
grinaldas, festdes pendurados, volutas, jarrées, fogaréus, pinaculos, etc. Em suma, a sua
arquitectura esta finta de ornamentagdo. Nela denota-se a visao frontal e a tendéncia para o
desenvolvimento escultbrico de um Unico plano, a fachada, o que difere enormemente da obra
dos arquitectos estrangeiros classicamente barrocos, onde a homogeneidade arquitectbnica
& bem visivel (por exemplo, na Igreja de S. Lourengo, em Turim, de Guarino Guarini, o efeito
contrastante entre as partes iluminadas e as partes quase na escuriddo sente-se em todo
0 espaco. A cOpula ndo é um elemento arquitectbnico 3. margem do resto da construcdo).
Neste aspecto, Nicolau Nasoni ndo criou nos seus edificios religiosos, tal como os arquitectos
nacionais, o sentido de espacialidade envolvente, em que cada uma das partes do edificio
se integra no todo. Ao enfrarmos numa igreja da sua autaria, talvez pela sua disposicdo
quadrangular, imediatamente nos fixamos sobre o altar-mar, onde domina o retabulo de talha
dourada. Revelou-se um sequidor da planta arquitecténica ao gosto portugués, destacando-se,
no entanto, de qualquer outro arquitecto nacional deste periodo pela cenografa barroca que
empregou em quase todas as suas obras. Na criagdo de efeitos teatrais, ao saber traduzir
do papel para o granito expressées fipicas de um periodo que requereu a espectacularidade,
ele foi verdadeiramente, mais do que qualquer arquitecto nacional ou estrangeiro, um artista
barroco.
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notas

' Jean Starovinski, L ‘invention de la liberté (1700-1789), Genéve, Editions [0'Art Albert Skira, 1964,
p 17 Trad.. “A contra-reforma, incapaz de se afirmar com a simples presenca divina, recorre
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¢ Martin Wackernagel, Renascimento e Barroco, Lisboa, Editarial Verbo, 1969, pp 144-147.

3 John Shearman, O Maneirismo, Sao Paulo, Editora Cultix, 1978, p. 22
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& |bidem

7Bruno Zévi, A linguagem da arquitectura moderna, Lisboa, Publicagées [Jom Ouixote, 1984, pp.
204 e 210

8 Eugénio [J'0rs, Ou Baroque, Paris, s./e., 1966

3 A construgdo da igreja da Divina Providéncia foi realizada em trés meses, no ano de 1653,
vindo a ser destrulda em 1689, por ameacar ruina, ser pequena e irregular.

0 José Fernandes Pereira, “Resisténcias e aceitagdo do espago barroco a arquitectura religiosa
e civil’, in Histbria de Arte em Portugal, Lisboa, Publicagdes Alfa, 1986, val. 8, p. 50.

" Jean Starovinski, op cit, p. 13. Trad A histbria da arquitectura, no século XVIIl, & resultante de
uma dupla impulsado: a evolugdo da linguagem arquitectural, depois a vontade dos monarcas
(e das gentes endinheiradas - nobres e plebeus - que os imitam com menores posses) A
vida das formas é aqui inseparavel da histbria das intengdes formuladas pelos patronos; e
essas intengdes, esses gostos, em seu proveito, Ndo se separam do contexto social, poltico e
psiquico da época.”

2V Anténio Cruz, Uma cidade em evolucdo (o Porto nos primbrdios de Setecentos), Porto,
Faculdade de Letfras, 1974

B Ettore Romagnoli escreveu uma biografia cronoldgica di belliartista senensi dai sécolo Xl a
tutto il XVIIl, divisa in Xll volum!', datada de 1835, que se encontra manuscrita na biblioteca
municipal de Siena.
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4 Robert Chester Smith, Nicolau Nasoni - Arquitecto do Porto, Lisboa, Livros Horizonte, 1966,
p179

5 John Shearman, O Maneirismo, S8o Paulo, Editora Cultix, 1978, p 190

5 Nasoni fez os ornatos do percurso e um arco triunfal para uma procissao

7 Robert Chester Smith, op cit, p 70 sg

B |dem, p 56

B Carlos de Azevedo, Solares Porfugueses, Lisboa, Livros Horizonte, 1969, p 66

20 Ct Alfonso Rodriguez Cebaballos, La Torre Nueva, de G B Contini, en Zaragoza, y la Torre de
Sao Pedro dos Clérigos, N. Nasoni, en Oporto, Braga, separata da revista Bracara Augusta, vol
XXVII, fasc 63, 1974.

@ Bruno Zévi, Saber ver a Arquitectura, Lisboa, Editara Arcadia, 1966, pp 23-24

2 |dem, p 37

3 José Fernandes Pereira, Arquitectura barroca em Portugal, Lisboa, Livraria Bertrand, Biblioteca
Breve, vol 103, 1986, p. 108.

24 Bernardo Xavier Coutinho, A lgreja e a Irmandade dos Clérigos, in Documentos e memorias
para a histéria do Porto, Porto, n. 36, 1965, p 87.

= José Fernandes Pereira, op. cit., p. 108.

% Reinaldo dos Santos, O Porto barroco, separata do val. XX| dos Documentos e memaorias para
a histéria do Porto, Porto, 1952, p. 10.

¢ [Ja autoria deste arquitecto analisem-se as plantas e fotografias dos edificios citados no
capitulo | e faga-se uma comparagdo com a arquitectura de Nicolau Nasoni.



UM NOVO rumo Para 0
planeamento



125

Num momento em que Porfugal necessita de ser capaz de gerir melhor os recursos
disponiveis, a8 descentralizagdo constitui um factor decisivo para atingir melhores e mais
eficientes niveis de satisfagdo das necessidades colectivas. Agora, certamente, num quadro
mais exigente, que nNdo assenta exclusivamente numa perspectiva de crescimento econdmico,
mas fundamentalmente do desenvolvimento sustentavel.

O desenvolvimento do Pais depende, inexoravelmente, e cada vez mais, do desen-
volvimento esfratégico das suas regifes, as quais tém que, simultaneamente, responder a
solicitagBes internas e externas, num territério progressivamente global.

O robustecimento da estrutura do planeamento e desenvolvimento do territério estd, em
grande medida, na criagdo e implementagao de politicas de qualificagdo das cidades. Com
efeito, reconhece-se hoje que as polticas de desenvolvimento regional sdo, em boa parte,
politicas urbanas, pelo que colocar esta dimensdo na agenda politica deve ser, desde j&, uma
prioridade.

Neste sentido, importa ndo sé promover e aperfeicoar as actividades tradicionais de cada
regido, mas também desenvolver e modernizar as actividades terciarias superiores.

Paralelamente, & necessario potenciar as condigdes que permitam o lorescimento daquilo
que pode ser considerado como o “sector quaternario da actividade econdmica”, ou seja, entre
outras, a investigagado, a inovacao cientifica e tecnolégica, e as fungdes de direcgdo e comando
(Graham e Marvin, 2001). Sé assim poderemos estar perante um processo de desenvolvimento
auto-sustentado.

A sustentabilidade &, também, actualmente razdo de ser para um escrutinio credivel
das decisdes polticas implicando mais concertagdo entre as partes interessadas e maior
transparencia no debate publico.

Na realidade, os factos tém vindo a confirmar a necessidade da legitimagdo social das
intervengbes espaciais, @ @ sua importancia e acuidade na actividade do planeamento.
Procura-se, desta forma, que o desafio que constitui a legitimagdo social do planeamento
confira aos cidadaos direitos, mas também deveres, responsabilizando-os pelas suas opgdes
esfratégicas, bem como pela sua concretizagdo e gestao.



Assim, surge como principio essencial valorizar parficularmente a fungdo que o
planeamento deve ter enquanto acgdo comunicativa de arficulagdo e arientagdo, permitindo a
resoluc3o de alguns dos atritos latentes (Healey et al (ed.), 1995).

Sustenta-se que para o sucesso desta estratégia politica devem participar conjuntamente
trés intervenientes, comunidade, empresarios e instituigdes, conciliando o melhor possivel os
seus objectivos de forma a se abterem os efeitos pretendidos.

Um passo imporfante no sentido da sustentabilidade antes referida representa a des-
centralizacdo e a desconcentracdo de competéncias, recursos e meios (Ascher, 1995), e foi
dado através da decisdo do actual Governo de colocar em Aveiro, o Gabinete de Estudos e
Planeamento (GEP), 6rgdo recentemente criado com competéncias vastas previstas na lei.

Este gabinete constitui o servico de apoio do Ministério das Cidades, Ordenamento
do Territério e Ambiente (MCOTA) em matéria de desenvolvimento regional, planeamento e
programacao nos dominios das politicas da cidade, ordenamento do territdrio @ ambiente,
cabendo-lhe designadamente colaborar, em arficulagdo com as novas Comissdes de
Coordenacdo e Desenvolvimento Regional (CCOR's), na concepcdo, acompanhamento e
avaliagdo dos planos nacionais e regionais de desenvolvimento.

Em termos praticos, sdo competéncias do GEP (que decorrem do Decreto-Lei n.97/2003
de 7 de Maio):

a) Apoiar o MCOTA na concepcdo, acompanhamento e avaliacdo das medidas de polttica
de desenvolvimento regional, de cidades, de ordenamento do territbrio e de ambiente;
b) Colaborar, em articulagdo com as comisstes de coordenacdo e desenvolvimento regional

e demais organismos do MCOTA, na concepgdo, acompanhamento e avaliagdo dos

planos nacionais e regionais de desenvolvimento;

c) Analisar prospectivamente, acompanhar e avaliar o impacte das medidas, dos planos

e dos programas em matéria de polticas de desenvolvimento regional, cidades, orde-

namento do territério e ambiente;
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d) Assegurar a recolha, tratamento e anélise da informacdo estatistica relativa ao orde-
namento do ferritério, ambiente e recursos naturais e elaborar os relatérios sobre o estado
do ambiente e do ordenamento do territério;

e) Preparar, em articulacdo com as comissdes de coordenacdo e desenvolvimento regional
e demais organismos do MCOTA, o plano anual de actividades, programas anuais e
plurianuais do MCOTA, as Grandes Opgdes do Plano, bem como os respectivos relatarios
de actividades;

f) Apoiar tecnicamente a concepcdo de iniciativas legislativas no dmbito das atribuictes a
cargo do MCOTA;

g) Manter um sistema de acompanhamento permanente da execucdo material e financeira
dos programas e projectos de investimento dos servigos e entidades tutelados pelo
MCOTA;

h) Coordenar e acompanhar a preparacdo de programas e projectos dos servigos e
entidades tutelados pelo MCOTA passiveis de financiamento externo ou por fundos
comunitarios;

i) Promover os estudos econdmicos necessarios a definicdo de instrumentos de politica
de desenvolvimento regional, cidades, ordenamento do territério e ambiente, bem como
proceder a avaliagdo dos impactes da sua aplicagao;

j) Desenvolver indicadores e estabelecer os planos para a sua producdo em matéria de
desenvolvimento regional, cidades, ordenamento do territério e ambiente;

k) Assegurar, em colaboragdo com as entidades competentes, o acompanhamento das
questdes relacionadas com o desenvolvimento regional, cidades, ordenamento do
territério e ambiente, aos niveis nacional e internacional.

Atendendo aos objectivos que consubstanciam a implementagdo do GER podem estar
criadas as condigdes para uma nova fase no estudo, na prospectiva e na intervengao territorial
em Portugal.
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Neste sentido, abrem-se as Universidades e aos Centros de Investigagdo em Planeamento,
Urbanismo e Arquitectura novas oportunidades para participar e apoiar o processo de
desenvolvimento do territério nacional.

Saibam estas entidades, e entre elas a Universidade Fernando Pessoa, trazer para o
ambito pUblico os trabalhos de investigagdo que tém produzido internamente.

Este & um grande desafio mas, também, uma enorme oporfunidade.
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a politica urbana régia para o entre minho e lima medieval

Ao longo da idade média desenvolveu-se em Portugal uma inovadora, e talvez até
percursora, poltica urbana. Protagonizada pelo poder régio, esta politica fundamentou-se na
regulamentacdo dos poderes (politicos, administrativos, juridicos e militares) entre o rei e os
municipios e teve como principal instrumento a concessao de cartas de foral. Com raizes nas
accdes povoadoras promovidas pelos reis cristdos na peninsula ibérica desde os primeiros
momentos da reconquista, esta estratégia culminou nos reinados de [J. Afonso Il e de . Oinis
(1248 -1325)".

Esta politica urbana régia promoveu a regulamentagdo da autonomia municipal, aliou-se
com o poder municipal g, e teve como expressdo mais relevante a construgdo de vilas
tendencialmente regulares?.

As vilas de Viana e de Caminha, localizadas na foz dos rios Minho e Lima no noroeste
de Porfugal, integram-se neste momento nodal da histéria urbana portuguesa “. Em 1258 e
em 1284 . Afonso Il e [J. Dinis concedem as respectivas cartas de foral. O poder régio e os
governos municipais desenvolveram a construgdo destas duas vilas fortificadas de estrutura
tendencialmente regular. A praxis desenvolvida e os espagos construidos sdo representativos
de uma politica urbana fundamentada no infervencionismo régio articulado com o poder
municipal.

Em meados de duzentos a regido do Enfre Minho e Lima era um territdrio cujo forte
povoamento se enconfrava pulverizado entre as inOmeras serras e linhas de agua que
recortam o territério. Estes pequenos aglomerados eram polarizados pelas diferentes estruturas
senhariais e clericais que dominavam a regido e constituiam-se em torno de castelos, mosteiros,
sedes diocesanas e paroquiais. Esta era, portanto, uma regido em que o dominio régio se
encontrava particularmente fragilizado® e em que escasseavam os aglomerados urbanos®.

A vila urbana era um espaco de excepcdo. Neste territério eminentemente feudal,
em confraponto ao sul concelhio 7, os aglomerados urbanos representavam espagos de



dependeéncia régia e, consequentemente, de aufonomia relativamente aos poderes dominantes.
De facto os vildos (os habitantes da vila) acediam ao seu proprio governo através do concelho
cujo espaco de actuacdo era definido pelo monarca®. E também na vila que, & medida que os
castelos perdem o seu papel estruturador do territorio 2, se concentram progressivamente as
estruturas do poder politico, juridico e eclesiastico .

A vila era sempre um espaco fortiicado ™. Espacialmente, @ muralha, o castelo e as torres
destacavam-se no perfil da paisagem* e indicavam a existéncia de um interior e de um exterior 3.
Destacava-se também pelas suas potencialidades defensivas pois albergava o conjunto da
populagao vild e era, geralmente, uma obra defensiva dotada das mais recentes inovagdes
tecnolégicas . De facto, a construgdo de cercas foi um fenémeno paralelo 3 infrodugdo do
principio da defesa activa nas fortificagbes. A importancia comercial das vilas exigia a escolha
de lugares acessiveis, que obrigavam a a implementagdo das tecnologias mais eficazes ™.

De facto, as vilas urbanas representavam nesta regido predominantemente feudal e
rural, espacos de emergeéncia mercantil® e, na faixa costeira, de renascimento das actividades
marftimas". A vila régia era portanto um espaco de excepgdo e de fascinio® para as populagdes
do entre Minho e Lima medieval.

Para 0. Afonso Il e [J. Dinis as vilas seriam um instrumento de dominio do territorio
particularmente vantajoso. De facto, o dominio do territério através do desenvolvimento dos
aglomerados urbanos era um processo testado pela monarquia porfuguesa ao longo da
reconquista que se revelara eficaz. Definida a fronteira sul em 1248 enconfravam-se reunidas
as condigbes para a implementacgado sistematica desta polttica de centralizagdo e de dominio
régio do territério. De facto, com o fim da ameaca isldmica, @ monarquia ganha independéncia
relativamente aos nobres e ao clero. Além desta heranga, a longa estadia de 0. Afonso
na Borgonha (e o provavel conhecimento dos processos de construcdo das bastides ), o
confacto com a civilizagdo urbana almohada 0, além das fundacges promovidas nos vizinhos
reinos de Castela e Ledo, seriam testemunhos por demais evidentes das vantagens das
estruturas urbanas a nivel de povoamento, dominio militar, incremento econémico e de melhoria
do sistema fiscal.
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O instrumento privilegiado da politica de reorganizagdo e dominio do territério promovida
por . Afonso |l e por 3. Oinis foi portanto a fundagdo e desenvolvimento de aglomerados
urbanos @ e é indissocidvel da centralizagdo e renovagdo do sistema defensivo 2. A
conjugacao destes dois processos culminou no amplo movimento de construgdo de cercas
goticas .

A monarquia desenvolveu uma polfica de urbanizagdo dotada de conjunto de
instrumentos de regulamentagdo de poderes - cartas de foral, cartas de feira, etfc. -, de uma
classe de funcionarios régios (‘juizes de fora”, “‘meirinhos” e “corregedores”) e concelhios
(vereadores ou “homens bons”) e de uma instancia para a articulacdo com o poder concelhio,
as corfes. Os instrumentos privilegiados desta politica eram as cartas de foral e de aforamento
(um contrato elaborado pelo monarca que regulamentava a distribuicdo dos poderes entre ele
mesmo e os povoadores de um ndcleo urbano existente ou a criar de novo). Através destes
contratos, o poder régio aumentava as suas rendas 2, optimizava a sua cobranga, fidelizava
as populagdes e promovia a atracgdo de novos povoadores.

Conclui-se portanto que em meados do século Xlll o entre Minho e Lima reunia as
condicBes necessarias para desenvolver uma politica de articulagdo entre os inferesses da
coroa de dominio territorial, de centralizagdo e incremento econémico, e as aspiracoes locais a
uma autonomia municipal e @ uma protecgao régia .

a fundacado e a construgado das vilas de viana e de caminha:
a representagdo dos poderes régio e municipal.

a politica régia urbana: conceito, objectivos e programa

A representacdo do poder nas estruturas urbanas @ indissocidvel dos conceitos,
objectivos e programas subjacentes, representativos dos interesses dos dois agentes de
fundacdo - rei e municipio.

O conceito de vila urbana consistia, espacialmente, num aglomerado densamente
ocupado delimitado por uma fortificagdo - a cerca - indissocidvel do um espaco agricola e



Artiga contrd Higicso
e

e e

a construgdo de viana medieval



135

florestal envolvente - o termo2e. 0 ndcleo muralhado albergava as sedes do poder religioso -
a igreja -, politico e juridico - pagos do concelho - e anexava, junto as suas portas, o espago
para as frocas comerciais - a feira?”.

Fundamentados neste conceito de vila urbana 3. Afonso Il e [J. Oinis desenvolveram
estratégias urbanas regionais de urbanizagdo adequadas as especificidades locais.

Ao longo da raia noroeste - da foz do rio Lima até ao limite porfugués do rio Minho -
estes monarcas promoveram o desenvolvimento de uma rede urbana constituida por seis vilas
através da concessao de cartas de foral 28 e de outros incentivas. O principal objectivo deste
processo era o reforgo do dominio régio do territério e, em particular, das zonas de fronteira.
Atraveés da outorga de cartas de foral as seis vilas, 3. Afonso lll e [J. Dinis fidelizaram os seus
habitantes granjeando pélos de dominio régio num territério eminentemente feudal e senhorial.
Para fortalecer a fronteira os monarcas concederam incentivos 8 fixacdo de povoadores
através de cartas de feira e de foral. Através destas concessdes o monarca regulamentava as
principais obrigagdes estratégico-militares 23 da rede de vilas régias de fronteira. A construgdo
desta rede urbana revela claramente uma estratégia com objectivos precisos ao nivel da
implantagdo e da articulagdo entre os aglomerados e com um programa concreto ao nivel da
area e do numero de povoadores. Viana, Caminha, Valenga, Melgaco e Mongdo definiam uma
sequencia de aglomerados distantes entre si entre 12 a 24Km. Destas seis vilas Afonso lll e
[J. Dinis fundam de novo, reenquadrando as infra-estruturas e as populagbes preexistentes,
os aglomerados mais proximos da costa (Viana e Caminha na foz dos rios e Cerveira 12Km
a montante). As outras trés haviam sido promovidas pelos primeiros monarcas da dinastia
borgonhesa como aglomerados de defesa da fronteira em contraponto aos aglomerados
da vizinha Galiza. Melgago havia recebido foral em 1138 e implantava-se entre a cota 180 e
190, enquanto que Valenga e Mongdo (entdo Contrasta), com forais datados de 1217 e 126),
localizavam-se mais préximos do rio, abaixo da cota 507,

Afonso lll e [J. Dinis incentivam o crescimento destas vilas estrategicamente implan-
tadas através de novas concessdes foralengas e o fomento de feiras locais. Relativa-
mente a Contrasta, implantada em oposigdo a Tui e bem articulada com o rio, [J. Afonso |l



revela um empenhamento significativo particularmente evidente na mudanga do nome para
Moncao.

0 nUcleo medieval das vilas de Viana, Caminha, Valenga, Mongao e Melgacgo tinham uma
drea que oscilava entre os 2,3 e os 2,5 hectares. Ja Vila Nova (de Cerveira), fundada em 1321
adaptando uma fortaleza roqueira, Ndo teria mais do que 1,2 hectares. 1. Afonso lll e 3. Dinis
desenvolveram esta rede de nUcleos urbanos segundo uma estratégia ao nivel da area e do
numero de povoadores. De facto, [J. Afonso ll prevé 350 moradores para Melgaco e [J. Dinis
determina a fundagdo de Vila Nova com 100 povoadores. Uma aproximacdo ao loteamento
destes nucleos medievais indica um numero médio de 280 / 300 lotes com cerca de 4 a b
mefros de frente para uma area de 2,5 hectares, sugerindo assim uma estratégia concertada
entre drea, n.° de povoadores e fipo de ocupacdo.

0. Afonso Il e [J. CQinis promoveram portanto uma rede urbana com caracteristicas
constantes fundamentadas no reenquadramento das potencialidades locais e na sistema-
tizagcdo de uma praxis testada desde os primeiros monarcas borgonheses. Particularmente
inovadora foi a fundagdo de aglomerados proximo da orla costeira @ uma cota baixa. Ao
nivel do tipo de ocupacdo (dimensdo, nimero de povoadores e estrutura) 0. Afonso Il e 1.
Jinis sistematizaram uma praxis anteriormente testada enquadrando-a numa politica nacional
e numa estratégia urbana regional.

objectivos e programa especificos da fundacdo de viana e de caminha

0 povoamento das novas vilas de Viana e de Caminha era um objectivo fundamental da
poltica de dominio territorial do monarca. As carfas de foral concedidas a Viana e a Caminha,
respectivamente em 1258 e em 1284, dirigem-se explicitamente aos povoadores presentes
assim como aos futuros 3. Para a atracgdo de novos moradores o monarca concedia privilegios
e implementava medidas de incremento econémico. A acgdo de povoamento das novas vilas
foi, antes de mais, uma intervengao régia de reenquadramento e fomento da economia local.

0 objectivo das duas vilas é claramente explicitado nas respectivas cartas de foral.
Viana e Caminha tinham para os monarcas uma inquestionavel importancia na estratégia
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militar e econémica da regido. De facto, se o corpo central destes textos corresponde ao
foral de Salamanca que se caracteriza por incluir diversas cldusulas relativas ao caracter
militar, @ ambos textos foram acrescentadas cldusulas especficas relativas ao incremento das
actividades maritimo-comerciais em emergencia nos aglomerados pré existentes %.

Em Viana, o monarca isenta o concelho do pagamento das rendas “da terra de S.
Martinho”, 8 excepgdo da dizima de portagem das mercadorias entradas pela foz do rio, em
troca de 1100 maravedis velhos anuais ®. Em Caminha o monarca reserva igualmente para si a
“dizima de todas as coisas que entrarem pela foz do rio Minho” além de metade do peixe 3-.

0 empenhamento régio no desenvolvimento comercial de Viana e de Caminha confirma-se
com a concessao de cartas de feira, respectivamente, em 1286 e em 12913, A viabilidade
econémica dependia também, e sobretudo, de seu sustento agricola e do recurso as
imprescindiveis fontes de madeira (as florestas). Neste sentido, o monarca ndo s6 define os
limites da area dos termos nas cartas de foral como desenvolve acgbes para o seu alargamento.
Em Caminha, o complexo processo de compra, venda, permuta e expropriagdo de terrenos
para constituir o termo foi protagonizado por um funcionario régio com o apoio de um morador
local. Em Viana a documentacgdo revela que este processo foi iniciado antes da concessao
foralenga prolongando-se até 12693, O processo de demarcagdo era protagonizado pelo rei
mas articulado com o emergente municipio.

Conclui-se assim que o programa das novas vilas de Viena e de Caminha era
eminentemente polftico. Consistia na regulamentagdo dos direitos e dos deveres do monarca
e do municipio através do fomento de aglomerados dimensionados de modo a garantir o
povoamento, a eficacia militar e o incremento econémico. Este programa de fundagdo revela um
evidente protagonismo da coroa em articulagdo com o embrionario municipalismo.

a fundacao de viana e de caminha: a materializacdo
de uma politica urbana - o sttio, a fortificagdo e a igreja.

As fundacbes de Viana e de Caminha revelam uma estratégia poltica régia e a existéncia
de um programa urbano. Este intervencionismo régio era coordenado com o emergente poder
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municipal e foi implementado segundo uma praxis e conceitos espaciais concretos: a escolha
do sitio, a articulagdo com as pré existéncias, a execugdo dos elementos prioritarios - de
fundacgao - e a relagdo entre a muralha, os equipamentos e os arruamentos.

o sttio

O elemento de referéncia da nova vila de Viana terd sido o penedo, um afloramento
granttico localizado 150 metros a poente da pré existente igreja de S. Salvador do Ao 0
novo sttio localizava-se, portanto, mais préximo da foz do rio Lima, abrangendo cerfamente o
cais do anteriormente denominado lugar de Atrio. 0 novo centro estaria articulado com a capela
de S. Salvador através do caminho que se prolongava para poente até a Igreja da Meadela e
para nascente até a estrada de Ponte de Lima.

Para a vila de Caminha foi escolhido um istmo triangular delimitado a norte, nascente e
sudoeste pelos rios Coura e Minho. Uma localizagdo arrojada pois a diminuigdo da pirataria e a
consequente ocupacdo costeira eram ainda processos recentes. (0 acesso terrestre fazia-se
ainda reduzidamente pela estrada paralela a costa que seguia até Viana. Mais utilizada era
certamente o caminho que subia para sudeste até ao antigo povoado de Caminha, junto 3
igreja de Vilarelho.)

A ocupacao (pioneira) de espacos expostos as vias maritimas e particularmente marcantes
na paisagem revela ndo so a determinagdo da infervengdo dos monarcas, mas fambém a
vontade de as dotar de um novo significado imbuido de modernidade. Mas os novos sitios eram
também espacos articulados com a realidade pré existente e sobretudo, com os elemenfos
agregadores das populagdes: a rede viaria e fluvial e as igrejas paroquiais .

a fortificagdo

A cerca de Viana foi quase totalmente demaolida mas o seu tragado ¥ persiste na forma e
no cadastro do nicleo medieval. Dada a auséncia documental coeva relativa ao processo de
construgdo 0 e a configuragdo medieval, a reconstituicdo da cerca tem como ponto de partida
a estratégia de . Afonso Il na fundagdo da vila nova. Os dois documentos mais relevantes



da fundacgdo da nova vila medieval - a carta de foral de 1258/1262 e a carta ao povoador
de 1265 4- ndo referem estruturas ou obrigagdes militares “2. Dado que a construgdo de uma
construgdo militar era indissocidvel do acto de fazer vila, esta omissao revela sobretudo que
a localizagdo da vila realenga ndo era militarmente muito exposta. Certo & o arrastamento do
processo de construcdo (que se encontrava ainda em finalizacdo em 1374) 3. As obras entdo
em curso revelam a existéncia de um muro, em que se destacava uma forre junto 3 pracga e ao
curral. O sttio escolhido, o “lugar de Atrio junto 3 foz do Lima" “4, aonde se encontra o ndcleo
ovalado medieval, constituia uma area relativamente plana em que se destacava um penedo.
Este afloramento granitico implantava-se a cerca de 200 metros a poente da antiga igreja
paroquial de S. Salvador de Atrio, ou seja, mais proximo da barra. A estratégia de 1. Afonso
ll de criar uma vila nova régia teve portanto como instrumento primordial o deslocamento do
“centro” agregador das populagées. O penedo além de ser adaptado em elemento fundacional
e novo centro, fambém representava em si mesmo uma estrutura defensiva. A evolugdo urbana
da vila confirma a importancia agregadora do Penedo.

Dada a auseéncia documental relativa ao processo de construgdo e mesmo ao tipo de
estruturas militares existentes nos séculos XIV e XV, procura-se a reconstituicdo da cerca
que envolvia a vila tal com é referida no numeramento de 1527 #° e subentendida em diversos
documentos quatrocentistas “5.

A perspectiva de Viana a partir do Monte de Santa Luzia evidencia o nUcleo medieval
com um perimefro ovalado perfeitamente identiicdvel. A muralha, apesar de praticamente
inexistente, encontra-se portanto marcada no tecido urbano. Limites cadastrais, estrutura de
alguns lotes edificados e a estrutura vidria sdo os elementos que permitem supor o seu tragado.
A muralha vianense tinha 2 a 2,5 metros de espessura e definia um perimetro ovalado que
abrangia uma area de 2,5 ha. Na centlria de trezentos os elementos de maior destaque eram
0 penedo e a torre além das quatro portas que articulavam os dois eixos N/S e E/C.

Entre o penedo e a cerca oval temos um hiato de 200 anos. A meio deste periodo temos
no enfanto a referéncia de 1374 que pressupde a existéncia de uma cerca sendo acabada pelo
menos estruturada. O periodo entre 1258-1262 e 1374 é razoavel para construgdo de uma cerca
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militarmente pouco urgente e que podera ter tido alteragbes de tragado, conforme indicado por
Ferreira de Almeida.

Conclui-se assim que se a construgdo da totalidade da muralha ndo tera sido portanto
uma prioridade régia nem municipal, certamente determinada pela reduzida exposicdo da vila
3 entrada da barra“’. No entanto, o primeiro elemento deste empreendimento - o Penedo - terd
sido certamente fundamental para “marcar” o sttio da nova vila. Na fundacgdo vianense o poder
régio definiu o sftio para a sua vila nova através da demarcacdo do ‘cenfrd da vila com uma
estrutura militar. Era “no lugar que chamam o penedo que he a praga principal da vila" que se
reuniam, em 1383, os vereadores da vila“8. O lugar do penedo representava ndo so o espaco do
rei mas fambém o 6rgado representativo da autonomia municipal - o concelho.

Na actual vila de Caminha o ndcleo medieval destaca-se pela sua forma oval perfeitamente
delineada e pela torre do Relégio. S3o portanto as persisténcias da cerca medieval -
construidas ou apenas vincadas no cadastro - que identificam a vila dionisina.

Ao confrario da fundagdo vianense, a estrutura militar era uma construgdo fundamental
para a fundagdo de uma nova vila no istmo entre o Coura e o Minho - uma area particularmente
exposta a pirataria e as dificuldades fronteirigas. De facto, e apesar da auséncia de qualquer
referencia documental, segundo uma epigrafe*® as obras da cerca estariam ja em curso quando
da outorga foralenga em 1284. As acgdes de construgdo da vila foram provavelmente iniciadas
por [J. Afonso lll e culminaram com [J. inis.

A ausencia documental relativa ao processo de construgdo e @ morfologia da muralha
da nova vila reforga a importancia de uma reconstituicdo aproximada dos muros referidos
nos censos de 1513 e de 1527 e representados por Duarte [Darmas cerca de 1509. A cerca
medieval de Caminha tinha cerca de 2,5 m de espessura, 9 de altura e circundava a vila num
perimetro oval com area de 2,5 hectares. Do lado poente encostava ao rio Minho e a norte e a
nascente com as praias do rio Coura. 0 muro tinha treze torres das quais apenas frés incluiam
portas sendo as restantes adossadas. A principal entrada localizava-se na torre mais a sul,
designada por Duarte Darmas por #], seguindo-se a entrada sob a torre nascente (15). Sobre o
rio Minho encontrava-se a terceira enfrada de menor importancia dado que era particularmente
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exposta as cheias e a pirataria. As duas principais torres articulavam dois eixos em cruz
estruturadores da vila. As restantes torres ndo tinham qualquer relagdo com os arruamentos. A
torre principal () seria também o lugar de reunido do concelho.

Assim, também em Caminha, a forfiicacdo e a forre principal representavam a determinagao
da infervengdo régia - confirmada pela epigrafe que atribui a obra a 3. Afonso lll - e simbolizavam
os limites da autonomia municipal e o poder local - o concelho.

a construgdo da igreja

A construgdo de uma nova igreja era certamente um processo muito dispendioso além de
que exigia uma forte infervengao para transferir o significado de um espaco t3o representativo
para as populagdes locais como era entdo a pardquia. Assim, num primeiro momento, [J. Afonso
lll e 3. Dinis privilegiam @ manutengao da ecclesia pré existente, apropriando-se, se necessario,
do seu padroado e adiando a construgdo de uma nova igreja.

Em Viana, a igreja da pardquia de S. Salvador de Atrio manteve-se como principal até 3
abertura da nova Matriz em 1528 (junto ao penedo).

Em Caminha, a igreja de Santa Maria da freguesia de Vilarelho, depois denominada de
igreja velha, serd a principal até & construgdo da igreja matriz iniciada em 142830, O lugar
para escolhido para este edificio foi o espaco livre delimitado pelos dois eixos estruturante do
aglomerado e pela muralha

A igreja paroquial simbolizava os lagos agregadores dos povoadores locais. Ao
reenquadrar as igrejas paroquiais Nas novas fundagdes, a nivel de uso e de propriedade,
0 monarca prolonga e garante a permanéncia da unidade social. Promove, no entanto, o
deslocamento do centro politico e civico, que se confirmard, mais tarde, com a construgdo de
uma novo polo religioso.



a construgdo de viana e caminha: os principios de uma praxis urbana

articulagao entre sttio, fortificacgao, igreja e arruamento, praga e loteamento

As estruturas de Viana e de Caminha revelam a implementagdo de um processo
organizado num curto espaco de tempo e podem ser descritas como “straight, parallel and
perpendicular’ .,

0 esquema formal baseia-se em frés ruas paralelas corfadas, num extremo, por uma
rua perpendicular. A rua central e @ sua perpendicular eram 0s eixos principais da vila e
correspondiam a secgdes de estradas inter municipais.

arruamento

Paralelamente & definicdo do novo centro, marcado pelo inicio da fortificacdo (muro e torre
de menagem),  manutencdo do uso da antiga igreja paroquial, desenvolvia-se o arruamento
da nova vila. O processo de arruamento de vilas novas medievais portuguesas Ndo se
encontra documentado 2. A andlise morfolégica dos arruamentos regulares de Viana e de
Caminha, implementados segundo um programa concreto e num curto espago de tempo, @
portanto um contributo fundamental para o estudo desta praxis.

Em Viana a implementagdo do esquema referido foi adaptado a curvatura do terreno e
a necessidade de reinstalar uma populagdo em desenvolvimento. Assim os dois quarteirdes
definidos pelas trés ruas paralelas foram divididos longitudinalmente por duas vielas de 2 /
2,5 metros e nimero de lotes “costas com costas” foi duplicado. A rua Grande - o eixo central
paralelo ao rio, secgdo da estrada para Ponte de Lima - tinha uma largura que variava entre
3.5 e 4 varas. As duas ruas que limitam os quarteirdes a norte e a sul - a rua do Tourinho e a
rua do Cais - variavam entre as 3 e as 3,5 varas de largura. As duas fravessas - a travessa
do Hospital Velho e a fravessa Cega - oscilavam entre 2 e 2,5 varas de largura. O inquérito real
da populacdo vianense desenvolvido em 1517 3 revela que a rua que ligava directamente a
Matriz, a rua do Tourinho, era a mais densamente povoada seguindo-se a rua Grande. O eixo
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perpendicular, a rua da Praga, destacava-se pela importancia da arficulagdo entre a beira-rio, o
campo da feira e a estrada de Caminha. No entanto foi omitida do referido inquérito pois sendo
definida pelos topos dos quarteirdes ndo tinham moradores proprios.

Em Caminha o esquema foi implementado mais “rigorosamente” do que em Viana. O
eixo principal - a rua do Meio - articulava os dois acessos terrestes (sul / nascente) e a rua
perpendicular ligava a principal entrada fluvial, @ norte. Das trés ruas principais, rectilineas e
paralelas entre si, destacava-se a rua do Meio com 3 a 4,5 varas de largura enquanto que as
laterais - a rua do Vau e a da Ribeira - variavam entre 3 a 3,5 varas. O inquérito da populagdo
de 1513 revela que esta era a rua mais densamente povoada do nicleo intramuros.

Conclui-se assim que o modelo de arruamento de Viana e de Caminha é semelhante
sendo, no entanto, aplicado com mais regularidade na foz do Minho. 0 modelo adapta-se ndo s6
as sifuagdes particulares do terreno mas fambém as diferentes necessidades de povoamento. De facto,
a subdivisdo dos quarteirbes em Viana estard cerfamente relacionada com a necessidade
de povoamento ser mais premente. Conjuga-se também com a construgdo de diferentes
fortificagBes, agentes diversos e tempos de construgdo varidveis.

um alargamento da rede viaria: a praga

Neste esquema urbano a “praga” obedecia também a principios constantes. Tangente
a0 cruzamento dos dois eixos principais, @ praga era anfes de mais um alargamento vidrio
delimitado também pela muralha. A construgdo das igrejas matriz, tanto em Viana com em
Caminha, confirma no entanto a “cenfralidade” das respectivas pracas ao nivel da vivéncia (e
n3o da geometria).

Em Viana a pracga do penedo era delimitada a Sul e a Poente pela rua Grande e pela rua
da Praga. O pano de fachada a norte e a nascentes destas duas ruas era a fortificagdo em que
se destacavam as portas da vila, o penedo, a torre de menagem e, a partir do século XV aigreja
Matriz.
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Em Caminha a praga era delimitada a nascente e a sul pelas ruas do Meio e pela rua das
portas do mar. A poente e a norte era enquadrada pela muralha e por trés das suas torres. Em
1428 parte desta fortificagdo foi demaolida para a construgdo da igreja Matriz.

loteamento

Quando os agentes de fundagdo definiam a estrutura de uma vila finham uma ideia
aproximada da area necessaria para cada lote. Uma reconstituicdo aproximada dos cadastros
das vilas em finais do século XV e inicio do século XVI, permite ndo sé o “tipo” de lote utilizado
assim como as suas diferengas ao nivel da proporgdo e da regularidade do lotes e, assim,
supor os respectivos processos de loteamento.

Em Viana do im do século XV os lotes apresentam dimensdes muito proximas numa
média de 4,5varas de largura e 6,5 varas de profundidade *. Havia claramente um lote tipo de
reduzidas dimensdes (34m2) cuja drea de construcdo seria geralmente complementada por um
2° piso.

Em Caminha a reconstituicdo aproximada do cadastro de 1513 apresenta lotes de larguras
varidveis, entre os 4 e os 7 metros mas com predominio de lotes largos. Os comprimentos
correspondiam a aproximadamente metade do quarteirdo 6. A utilizacdo de um “lote tipo” ndo
foi cerfamente uma questao primordial.

Conclui-se assim que, a forte intervengao de arruamento da vila de Caminha contrapdem-se
2 lentiddo e a dificuldade de ocupacdo do seu espaco ¥/, e, consequentemente, do seu
loteamento. Pelo contrario, o rdpido crescimento de Viana, impulsionado pelos varios
aglomerados pré existentes, exigiu uma maior economia e regularidade na reparticdo dos
terrenos. Nesta fase de lofeamento prevalecia, certamente, a acgao municipal que reflectia na
forma de reparticdo dos lotes, as perspectivas de desenvolvimento econémico e demografico.

conclusdo
Para . Afonso Il e 3. Dinis as vilas urbanas eram além de uma importante fonte de
recursos econdmicos, instrumentos de dominio das populagdes e do territrio. A estrutura régia



- funcionarios, regulamentagdo e outros instrumentos necessarios a implementagdo de um
poder central forte - estava ainda em formacgdo. Estes dois monarcas desenvolveram entdo
uma original praxis urbana regulamentada com os poderes e com as esfrufuras municipais.

Esta pratica urbana desenvolveu-se segundo uma politica urbana nacional concretizada
segundo programas e objectivos regionais. O esquema urbano implementado obedecia
3 principios constantes e genéricos e, por isso, adaptaveis as diferencas territoriais. A
prafica urbana era portanto indissocidvel deste plano baseado na justaposicdo dos elementos
fundamentais da vila urbana. Construcdo da fortiicagdo, edificagdo da igreja e arruagdo da
vila, eram trés processos paralelos que correspondiam a frés espagos arficulados mas sempre
Jjustapostos. Este era certamente o meio mais eficaz de produzir um aglomerado coeso com um
minimo de agentes régios, com agentes locais e recorrendo apenas a coordenagado das acgdes
polticas e construtivas (ultrapassando por isso, projecto e desenho) e evitando também, os
complexos problemas decorrentes da coordenacdo dos diferentes tempos de concretizagdo
de cada uma das partes.

Esta Fraxis e este Plano - ou principios de plano - constituiam a resposta pragmatica e eficaz
para a fundacdo e execucdo de vilas urbanas fortificadas mais ou menos regulares por uma monarquia
coordenada com os municipios.

Os nocleos medievais de Viana e de Caminha representam, ainda hoje, a praxis e
0s principios urbanos desta original politica urbana fundamentada na regulamentagdo do
intervencionismo régio e da autonomia municipal: Nas permanencias dos cadastros, das
fortificages, das Igrejas, dos ‘centros’ situados nos extremos dos ndcleos e, particularmente,
dos ainda existentes arruamentos tendencialmente regulares.
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1. prolegomena

Quandolemos uma explanagdo sobre as metodologias contfemporaneas de investigagdo
em histéria da arte, aparece-nos um rol de instrumentos metodolégicos, aglomerados em
territérios mais ou menos estanques, e colocando questdes totalmente diferentes, na aparencia,
3 histéria das manifestagdes artisticas da humanidade.

Na realidade, parece-me que o cerne da histéria da arte sempre foi o significado da obra
de arte como produto da acgdo do homem: se @ preciso estabelecer uma barreira fundamental
no percurso daquela a partir do momento em que, apés a revolugdo cientiica/positivista
dos sécs. XVIIIXIX, se afastou da interrogacdo dos fins da arte (@ esséncia) e passou a
concentrar-se nos meios (0s modos e as circunstancias da existéncia da arte) - abandonando
a Filosofia da Arte em direcgdo a Critica' - e experimentando, nos Ultimos 150 anos, pelo menos,
diversos paradigmas de inteligibilizagdo da obra de arte, & bastante evidente que a formulagdo
da arte como forma de expressdo sempre foi consensual®.

Depreender dai que, com o surgimento da semidtica como ciéncia de corpo inteiro,
na sua definicdo actual de estudo dos signos em relagdo a cadigos, e portanto da relagdo
significado/significante? (depois duma longa tradicdo “avant Ia leffre”, iniciada de forma rigorosa
pelo menos na Grécia antiga), havia uma certa inevitabilidade da sua aplicacdo ao estudo do
fenGmeno artistico Nndo vai um grande passo. Juntemos a isto o desenvolvimento da psicologia,
relacionando a percepcdo com a conceptualizacdo (e a percepcdo como conceptualizacdo),
em especial com a psicologia da forma (Gestaltheorie®), e da teoria da empatia (Einfhdilung)
postulando uma relagdo de envolvimento e identificagdo entre o individuo e o objecto artistico
(opondo-se portanto & contingéncia éptica duma pura visualidade S) e verificaremos que o
aparato cientffico (e j& ndo para-flosdfico) estd presente para que aquilo que era virtual - a
identificagdo da histaria da arte com a andlise linguistica e literaria - se tornasse um corpo
tedrico - na medida em que provava que a metafora linguistica da expressao artistica era um
facto (cujo sucesso se verifica até num levantamento répido das denominagdes e formulagdes



aproximativas usadas por grande parte dos textos exemplares das varias correntes da
historiografia artistica da contemporaneidade).

E preciso precisar, no entanto, que o estruturalismo, como corrente interpretativa da
histéria da arte, @ uma realidade histérica em si, constituida por um corpo de doutrina com
sujeitos e resultados especificos (evolucdo que prossegue, acompanhando a evolucdo das
ciéncias e teorias que Ihe estdo na base®), em que a prossecucdo daquilo que pude enunciar
t3o universalmente, se revelou através de sucessos e lacunas e numa Negociagdo com outras
vises, no contexto das correntes metodoldgicas do Olfimo século e meio.

Parfamos da subdivisdo que Argan e Fagiolo’ fazem delas para fazer uma analise sucinta.

Se hd no positivismo um afd de deslocar a inteligibilidade da arte do individualismo
vasariano e do idealismo, predominantemente hegeliano, para a leifura do significado, a
relagdo mecanicista directa do conceito determinista que propugna para a histaria traiem
uma conceptualizacdo da arte que ainda é uma filosofia da arte, mesmo se positiva (Taine,
chamando & sua obra maxima, em 188), *Philosophie de I'Arf', di-lo involuntariamente - apesar de
este ser um idealismo ao qual se suprimiu a teleclogia &); assim, a doutrina da Escola de Viena
€ a primeira verdadeiramente moderna da historiografia da arte. Infegrando as conquistas
de cientificidade do positivismo, mas reintroduzindo a dimensado intrinsecamente formal e
objectiva da arte na sua interpretagao, a teoria Fiedleriana da pura visualidade tocou a
esséncia do fenémeno artistico (e autores como Walfiin e Riegl serdo citados como percursores
essenciais por autores t3o dispares como Cesare Brandi® e Arnold Hauser ), mas o processo
de abstracgdo que advém da afirmagao ostensiva da forma e dos seus mecanismos &pficos
como constituindo essa esséncia, arrastou uma eliminagdo virtual do individuo (chegando,
em Walfiin, ao conceito da “histéria anénima™"), e das forgas socioldgicas e culturais (de
que o principio da Kunstwollen Riegleriano & mais uma acentuacdo que uma atenuacdo B). A
corrente socioldgica de Hauser e @ metodologia iconoldgica de Warburg/Panofsky/Wittkower,
sdo colmatagdes laterais das estreitezas de delimitagdo da perspectiva formalista, tal como o
estruturalismo era a sua superagdo em termos de instrumentos metodolégicos, ao deitar mao
a0s recursos cientiicos entretanto desenvolvidos, que ja referimos.
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Uma boa maneira de aquilatarmos as possibilidades e deficiencias, assim como de
precisarmos a caracterizagdo da metodologia estruturalista em matéria de arte serd analisa-la
comentando um dos seus produtos mais exemplares: “Architecture in the age of Reason™ de Emil
Kaufman®, a reavaliagdo englobante da arquitectura do periodo revolucionario dos sécs. XVII/
XIX; N3o o fazemos por acaso ou por uma preferéncia subjectiva - Kaufman, um dos “trés
grandes” desta corrente, em conjunto com Cesare Brandi e Rudolf Arnheim, & provavelmente
o mais “historiador” dessa triade, assim como Brandi é sobretudo um “analista” e Armheim um
“tedrica”.

2. o método estruturalista: uma analise a propésito
de “architecture in the age of reason”

2.l. sucessos: os pressupostos e as bases tedricas

Os suportes tedricos que fundamentam a formulagdo do processo artistico na histaria, tal
como Emil Kaufman os veé, sdo caracterizados, antes de mais nada, por serem sempre implicitos
e nado explicitos. Duma forma absolutamente confiante, Kaufman recorre a uma dupla subtileza:
omitir @ parafernalia das sustentagdes e dos predecessores, elidindo o peso da apologética
tedrica @ que tantos autores recorrem, apresentando antes - e nem sequer a destacando como
pré-substanciagado - um conjunto coerente de conceitos simples que ele faz surgir Nno percurso
através do abjecto de estudo, e, nos universos teoréticos a que faz referéncia, através da
escolha e manuseamento desses conceitos base que utiliza, seleccionando cuidadosamente
aqueles a que alude e a que nivel de consensualidade o faz, produzindo uma variagdo
alfamente consciente do kreifén logos Protagoriano . Ha porfanto um processo circular de
eliminagdo de campos de turbuléncia, produzindo uma estrutura esquematica de “linhas de
guia” alfamente operativa.

Como referéncia a corpos tedricos, surgiria em primeiro lugar o universo da Gestaltheorie,
que surge nas definicées basilares de sistema (“relacdo Gestalt/ideal”) e composicdo®™, que sao
conceitos que nesta formulacdo se reportam 3 psicologia da forma (assim como configuracéo,
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que Kaufman utiliza no mesmo ponto, e como sindnimo de Gestalf), tal como s3o definidos, e
cuja utilizagdo aqui é indissocidvel do conceito de pensamento visual e da relagdo gestaltica
das partes com o todo® 7.

Em segundo lugar, é possivel detectar conceitos que pressupdem, sendo a aplicagdo,
pelos menos a homologia semittica de base: ndo s6 a ja referida definicdo de sistema (a
dita “relacdo Gesfalf/ideal” pode ser lida como aquela que existe entre configuracsol cédigo,
mesmo que estritamente numa dimensdo de conteddo formal ®) assim como a sua dimensdo
significante, em que Kaufman insiste especiicamente .

Por outro lado, hd ainda tracos do Einfhulung na correlagdo entre sistemas (que sdo
cadigos, ao contrdrio dos estilos, que sdo repertdrios formais) e “afitudes mentais gerais de
uma época determinada”, embora Kaufman se mantenha deliberada e claramente exterior 3
correlagdo directa entre referente artistico e significagdo geral - conceptual e ndo apenas formal
- entre empatia e semiose (quedando-se portanto numa Weltanschaung de raiz Walffliniana);
a sua prudéncia em relagdo & analise literaria (e literal) da arquitectura @ evidente ainda
no distanciamento cuidadoso que exibe ao referir as correntes da Architecture Parlante
setecentistas®.

2.c. SUCessos: 0 paradigma

E fundamental utilizar a nocdo de paradigma (como concatenacdo tedrica especifica) para
falar da definicdo mefodoldgica de Kaufman. Pretfendendo claramente analisar um periodo
histérico na arte e descrevendo-se como integrando a continuidade da historiografia (dentro
do processo de reabilitagdes sucessivas de periodos ignorados) 22, ndo recusando o que
0 precede, nem a ele se colocando em contraposicdo, o paradigma fedrico de Kaufman é
essencialmente orientado pelo pragmatismo, formulando uma estruturagdo operativa darelagdo
descricdo/narracdo (paradoxo basico da historicidade que todo o historiador tem de negociar
23), complementada pela mecénica da Gestalftheorie e de uma linguistica estruturalista limitada
a sua dimensdo gramdfica, aplicada a forma. Como disse no ponto anterior, definem-se os
suportes de uma analise critica, mas elidem-se todas as consideragdes ideoldgicas/filosaficas



24 3 favor de uma preponderancia (pelo menos aparente) dos factos, tal como se recusa toda
a categoria que ndo seja dialéctica, instrumental (incluindo a periodizagao classica, crendo
ele na continuidade absoluta da evolugdo histérica e da inexisténcia de momentos mono-
liticos ).

2.3. sucessos: o método e o raciocinio histérico: os conceitos operativos

Emil Kaufman, fiel ao seu desejo maximo de aobjectividade, postula o raciocinio do
investigador como forgosamente indutivo 2, mas a verdade @ que me parece verificavel que
ele & o primeiro a quebrar esse dogma. Karl Popper, primeiro, e Feuerabend mais recentemente,
ja finham determinado a faléencia do método indutivo, pela necessidade de pressupor sempre
a adopcgao de um pré-conceifo para a inteligibilizagdo da informagao, que & sujeitado depois a
uma verificagdo 7; no elogio que o nosso autor faz de Walffin como tendo utilizado o “Onico
método «valido» indutiva” 8, deduzindo a impossibilidade de inexisténcia de uma “etapa
preliminar”, esta apenas a falar do que se chamaria em epistemologia o confexfo de descoberta,
que é a base de escolha duma hipétese, mas uma actividade complexa e basicamente ndo
racional 2. Ndo que ndo haja um ciclo dedutivo/indutivo, mas essa indugao verifica-se sobre
factos lidos sob um angulo. Isto &, ironicamente, precisamente visivel na forma de apresentagdo
da obra em andlise (que Kaufman ha de ter especialmente cuidado em fazer homdloga do seu
processo de raciocinio, até porque também critica o divércio equivalente que teria encontrado
em Wolfiin): em “Architecture in the Age of Reasor”, 3 quinta pdgina, o autor j& enumerou pela
primeira vez um conjunto de conceifos operafivos da estruturagdo da relagdo das partes com
o todo - o seu objecto - que chama primeiramente “tendéncias” e depois “principios” (a
“unificacdo”, “centralizacdo”, “concatenacdo” e “gradacdo” barrocas ); ao fazé-lo, j pressupde
que a evolugdo da arquitectura @ uma sucessao de modos de conceber a relagdo entre o todo
e as partes e que elas sdo do dominio da conceptualizagdo formal. Assim, as observagdes
que faz até chegar a definicdo de sisfema como o “problema basico da arquitectura”, séo ja
orientfadas por uma hipoétese, que é verificada e complementada por esta definigdo, sendo, a
partir dai, todo o desenvolvimento da exposigdo/raciocinio uma repetigdo deste ciclo.

09t



161

Verifica-se ainda que, no seu paradigma de andlise (principios tedricos organizados em
corpo, anteriores a accdo), como nos conceitos operativos (entidades de classificacdo e descricao,
como desmontagem funcional do paradigma, a volta dos quais se estrutura a argumentacdo), a
procura de simplificacdo do modelo de explicacdo (que levou 3 elipse do primeiro e 8 sumaridade
dos segundos), se produziu, na sua coeréncia a toda a prova (derivada em parte dessa mesma
elementaridade), uma brilhante construcdo de inteligibilidade, dentro de um periodo, ao reformular
as questdes que se punham 3 histéria da arquitectura entre o séc. XVIll e XIX (como disse Goff, a
proposito da sessao inaugural de Lucien Fébvre no Lollége de France, em 1933, o facto historico s6
existe no interior de uma histéria-problema %), se incorreu também numa clara abstraccdo radical
de alguns dos termos infervenientes numa dimensdo completa da historicidade, voltando-se
porfanto ao problema sempre apontado ao estruturalismo na analise artistica histarica®.

2. problemas: agentes e os sujeitos

A supressao do individuo ndo pode ocorrer numa metodologia estruturalista 34, e ndo
ocorre totalmente em Kaufman, que vislumbra o individuo (até atrés dos seus pré-conceitos
normativos de que falei) tanto como emissor/codificador duma mensagem como seu receptor e
interprete (e a sua suposta indutividade circula 8 volta da verificacdo da consciéncia desses
individuos nas obras e testemunhos), mas a procura de cientificidade do processo semidtico na
relagdo significado/significante, deixa de fora, ou parece faze-lo, fodos aqueles que ndo estdo
directamente envolvidos na produgdo dos signos artfisticos ou da sua interpretagdo. Sobrepor,
a psicologia profunda e individual do sujeito, a psicologia universal da percepgao, @ uma
redugado forgada, e, em Ulfima instancia, desnecessaria, porque primaria, uma vez que, tal como
toda a percepcdo é “pensamento”, toda a actividade cerebral & uma forma de representacdo
(como produtora de e expressa por simbolos), assim como a construcdo social da relacdo entre
individuos é instituida por uma criagdo e comércio de signos, que abstraem, da experiéncia
imediata, matéria intermutavel .

A dimensao histérica dos individuos podera ser dita como uma variagdo dos modos de
producgao signica.
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2.5. praoblemas: a cultura

S30 sobretudo os conteddos culturais Nndo arquitecténicos e ndo artisticos que Kaufman
afasta, na sua reabilitagdo da arquitectura dos “revolucionarios” iluministas, tdo desejoso de
demonstrar que os sistemas formais tém uma l6gica autonomizavel propria, como de evitar as
armadilhas deterministas (e talvez as ressonancias culturalistas Warburguianas). Tal ndo pode,
no entanto, ser defendido sendo como medida programatica, e o estruturalismo ndo pode
recusar como dados/mensagens da linguagem artistica os campos de significacdo dos corpos
tedricos/culturais de cada época¥; bastar-nos-a ler Panofsky ¥ para ver que é evidentemente
uma semiose que esta implicita na iconologia e tipologia como codificagdes - recusa-las seria
recusar uma grande parte da dimensdo semantica da arte (mesmo se resumirmo-nos a ela
seja 0 erro simétrico de empobrecermos a relagdo gramatica dos signos, tornando-a uma
casuistica).

2.6. problemas: as mentalidades e os valores

Finalmente, sdo as mentalidades, como represenfacdo das relagdes entre os individuos
e a cultura (como regulando as representacdes e os juizos dos individuos em sociedade 39),
que estdo também ausentes em Kaufman e em grande parte dos estudos de histéria da arte
sob uma optica estruturalista. Como disse Fébvre, cada época, de uma mesma civilizagdo, @
caracterizada por um conjunto de utensillios mentais, que ele define como o estado da lingua,
em léxico e sintaxe, ferramentas e linguagem cientifica, e “apoio sensivel do pensamenta” “°: a
historicidade define-se precisamente ai, e entronca directamente no juizo estético, sendo este
tipo de valor que identifica a histéria da arte “.

Nada mais legitimo que o problema que Argan coloca ao método estruturalista, partindo
da identificacdo fundamental de Brandi da significacdo na arquitectura (em que aquela, ao
responder @ necessidades, objectivando-as, as significa“?): de que esse sistema de sinais
pode nao ter valor estético e/ou funcionar a nivel estético e ndo estético - para os que Nao
possuam o codigo para Ihe decifrar esse significado - o que deslocaria @ questdo para um
ambito sociolégico “2. No entanto, ndo s6 ndo cremos que o “ambito socioldgico” NSo seja uma



codifcagcdo de mecanismos passiveis de fradugdes formais (ie. uma semiose), como a questdo
do valor estético nos parece ser do campo do juizo critico (Que o mesmo Argan identifica e
justifica, noutro local, como necessario a histéria da arte 44), que é reformulado em cada época
e porfanto ndo infrinseco ao objecto, assim como, por outro lado, concordo com a visdo de J.
Von Schlosser, com precedentes em Benedetto Croce %5, de que ha uma histéria da execugdo
dos objectos, pelas tradicdes e convencgoes artisticas, codificadas e fransmissiveis, @ uma
historia das obras e dos artistas - embora me fique por ai, ndo anuindo a postulada estanquei-
dade entre artes e oficios que faz derivar dai, até porque todos se enfre-informam e passeiam
no campo uns dos outros - em Olfima instancia o que interessa na produgao formal humana
@ ser forma de expressao, e Ndo sequer ser um esforgo de afirmagdo estética, porque pode
se-lo ou ndo, independentemente mesmo de tal ser consciente e intfencional ao individuo
produtor.

Uma terceira dificuldade surge da sucessao no tempo dos sistemas expressivos, de que
a redundancia periédica da mensagem, que é entdo substituida por outra, de idéntico grau
de significacdo mas principios diferentes (que parece ser o ponto de vista de Kaufman), ndo
@ resposta suficiente 6, mas, mais uma vez, o problema recoloca-se com possibilidades de
solugdo se virmos a histéria na sua totalidade como um sistema aberfo“’ no qual os novos
elementos da experiencia humana sdo infegrados nos codigos, fal como as hierarquias de
valores, ao alterar-se, correspondem a novas articulagées de estruturas de convencionalidade
com afinidades representativas (cdigos) - a affmacdo da inexisténcia de descontinuidades
por Kaufman aponta na realidade para precisamente isto, e @ entdo apenas a sua elipse das
dimensdes de mentalidade que torna débil a justiicagdo desse processo.

3. uma proposta metodolégica de raiz estruturalista
para o estudo da histéria da arquitectura

Nao pretendo afirmar que encontrei alguma solugdo definitiva para os problemas que esta
metodologia apresenta, na sua dificil relagdo com a historicidade, mas proponho, segundo as
criticas que fiz nas andlises que vim fazendo neste texto (e seguro das virtudes que encontro
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na formulac3o tedrica de base e na sua aplicacdo historiogréfca), alguns principios que me
parecem aplicaveis a uma exploragdo experimental, numa tentativa de as obviar.

3.l. @ arquitectura como linguagem e a oportunidade
duma analise estruturalista: questdes cientificas

Considerando como chave substancial para a identiicagdo de uma linguagem
arquitecténica, @ questdo da essencialidade da conformagdo do espaco na definicdo de
arquitectura, o que o tornaria o objecto material dessa linguagem, comecemos por defini-lo:

O espaco, fal como é percebido “8, pode ser definido como uma forma ndo material
constituida pelo campo de tens3o de formas materiais 2 (podendo esse campo ser polarizado
3 volta de uma s6 forma ou existir entre formas) possuindo ele proprio forgas resultantes;
caracteriza-se pela qualidade dessa tensao, que varia segundo os atributos com valor espacial®
dessas formas. Sendo o espaco também uma forma e dotado de um campo de tensdes/
forgas, interage com qualquer outro espaco com o qual esteja em presenca (havendo sempre
a considerar, nesse caso, a fungdo da fronteira/limite/flfro dessa relagdo; Na inexisténcia
absoluta desse elemento, estamos em presenca de um s6 espaco e ndo de uma interacgdo ).

Assim, sdo 0s espacos individuais que me parecem naturalmente concebiveis como
signos, constituindo uma unidade minima significante (sendo portanto o equivalente de um
lexema, uma “palavra” sem flexdes 52), um elemento discreto 3, que os tornam também unidades
combinaveis, num eixo da seleccdo (dentro das varias hipbteses de espacos), ao qual
corresponderd um eixo de combinagdes (de varios espacos entre si), que em conjunto tém as
caracteristicas de uma linguagem®-.

Por outro lado, a andlise estruturalista experimenta-se particularmente bem sobre essas
unidades espaciais, j& que, ao tornar o objecto/signo um elemento discreto, se pode alargar
a procura de padrdes de regularidade codificados nas obras arquitecténicas como um todo
e estabelecer formas propositivas de interpretagao, identificadas que ficam as distingbes * de
lingua (as leis que permitem as articulagdes elementares de signos - no caso as arquitectdnicas,
nas suas assepcoes de tectdnica e programatica, que lhe estdo na génese %), fala (acto
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concreto de utilizagdo das regras da lingua - cada uma das realizagbes edificadas na sua
variagao real) e discurso (convengdo mediadora, entre a lingua e a fala, que estabelece as
formas de articulagdo dos campos de significado?).

A andlise do discurso, contextualizada na individualidade dos exemplos (de fala) é
0 objectivo do estudo num paradigma de significacdo 8, e essa contextualizacdo retira-o da
especulacdo literdria/tedrica, devolvendo-o ao campo da histdria da arte. A (existéncia da)
lingua - o estabelecimento de que as formalizagbes sdo significantes e que a sua expressao
desses conteddos se faz por estruturas formais, infrinsecas, gesfalficas - @ um pressuposto.
Os campos de significado organizam a experiéncia, fendo em vista a expressao, em codigos
parcelares segundo o fipo de assunto, Nndo sendo sempre fofalmente coerentes entre si, e
variando na construcdo de uma identidade segundo uma especifica articulagdo (tal como as
estruturas conceptuais de carisma da ordem/regra/periodo estilistico/etc, entretecem em cada
época relagdes ndo totalmente lineares, de sobreposigao, simbiose, oposigdo, hierarquizagao,
etc, sem deixarem de coabitar nas realizagdes artisticas).

3.2. @ complexidade do signo artistico arquitecténico

Ao dizermos que um espaco individual @ uma unidade minima significante, esta implicito
que ele constitui em si mesmo uma ordem espacial elementar, e que, dentro da linguagem
arquitecténica, definida como dizendo respeito a espacialidade ** e, necessariamente, a sua
conformacgao, ja na delimitagdo e modelagdo do espaco existe uma individualidade significante;
usando a terminologia de Kaufman, poderemos falar do ideal/ gestalf espacial de cada época,
como, por exemplo, os espacos isofropicos Renascentistas 0, os sincopados e simbolicamente
subdivididos espagos Maneirista®, ou os espagos como tensado entre diversidades integradas
do Barroco©).

Qualquer espacgo, como signo arquitecténico tipologizdvel, @ ainda um signo composto
(formado por signos mais simples 5) e complexo (porque sujeito a figuras de rettrica, de estilo,
etct), visto que, sobre uma teia de codigos/estruturas parcelares (contiguos mas NSo continuos),
cuja arficulacdo é fortemente singularizada pelos contextos de origem (geograficamente,



temporalmente, economicamente, socialmente, culturalmente, etc), se produz, a cada vez que
espacos funcional/simbolicamente analogos se realizam, um novo registo de significagao, em
que entram em funcionamento processos de dialectizagdo, neologismo, metalinguicizagao, etc,
em que os padrdes de regularidade geral estdo grandemente dependentes da forma de cada
discurso especffico.

Assim, dentro dessa unidade arquitecténica, existem sub-signos, entidades significantes
que pertencem a linguagens formais/artisticas diferentes (mas com concatenacdes de campos
de significados homologas), que relevam da construcdo, desenho, escultura, pintura, etc, e que
sao elementos conformadores da arquitectura, mas nao tém existéncia independente dentro
daquela linguagem (ndo constituem entidades espaciais, embora qualiiquem - adjectivem -
a espacialidade) - janelas, portas, misulas, cornijas, escadas, etc. - e a que poderiamos
chamar morfemas®, no que diz respeito a arquitectura. Dentro dos seus universos linguisticos
especificos, eles também se reportam a varios cadigos, que igualmente relacionam estruturas
de forma a estruturas de conteldo, e representam, como conceitos, femas sujeitos a flexdes e
desinéncias (ambiente estilistico, personalidade do autor, caracteristicas de execugdo), que sdo
igualmente importantes uma vez que informam sobre os conteddos arquitectonicos.

3.3. conceitos operativos e estratégias de indagacao

Finalmente, creio serem, ainda, evidentes as vantagens e a necessidade da adopg¢ao de
conceitos que sejam nogoes organizadoras dos dados, como estruturantes da observagdo e
forma de a tornar funcional (operativa) e ao mesmo tempo inteligibilizante.

Gostaria, sobre o sucesso inegavel do modus operandi de Kaufman, de capitalizar créditos
para uma proposta renovada, mas, tal como tenho vindo a tentar explicar, acredito ter de diferir
num elemento fulcral, que é a distancia que vai, em termos de conceito operativo central, entre o
sistema e o cadigo. Preferimos o segundo porque o sistema @ uma construgdo l6gica, funcional,
esquematica, que se organiza para permitir 3 significagdo, mas tem em vista um codigo, que @
a Unica formagdo que associa semanticamente valores de sistemas diferentes 55; cada sistema
@ uma dimensdo apenas das relacdes que o signo suporta (no caso do sistema em Kaufman,
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uma dimensdo sintactica, “gramatical”). O cadigo serd entdo uma organizagdo de conteldos/
formas que podemos considerar completa, nas dimensées semantica, sinfactica e pragmatica, frés
dimensées que ndo podem ser separadas sendo analiticamente, porque tém uma existéncia
inferdependente.

As relagtes pragmatica e semantica tém uma proximidade problematica, tendendo para
sistemas matriciais afins (fipologias e simbologias, respectivamente, que podem ser muitas
vezes simbidticos), embora a primeira seja sobretudo uma dimens3o em formacdo, de que
se pode acabar por retirar um sistema semantico, e @ segunda um sistema que pode ser
apropriado de diferentes modos pragmaticos. A relagao sintactica por sua vez @ uma morfologia
combinatéria estabelecida por uma dimensao l6gica, mas que Ndo deixa de ter consequencias
semanticas - as relagdes formais esquematicas de “sucessan”, “articulagdo” ou “remate” tém
significados (“caminho”, “sintese”, “im”, por exemplo) por mais latos e N30 especiicos que
sejam.

Além disso hd um segundo nivel de complexidade que & preciso considerar, que € o
de o discurso ser estruturado pela articulagdo de ndo um, mas varios codigos simultaneos,
correspondentes a outros tantos campos de significados.

Como poderemos entdo definir algumas estratégias de indagagado ao objecto de estudo?

Em primeiro lugar reintegrando o estudo do contexto ndo estritamente formal/artistico/
arquitectédnico como um pré-requisito da determinagdo de codigos correctos para a decifragdo
mais rigorosa dos signos, al onde residia uma das principais objecgdes a metodologia
estruturalista ; introduzindo no inquérito ao objecto/obra de arte/arquitectura, para além
da descrigdo quantificativa do levantamento, uma descricdo por categorias interprefativas:
das variagoes (tipos de flexdes e desinéncias) dos elementos (morfemas) intervenientes na
conformacdo do espaco base (lexemat®), das mesmas variagdes quando consideradas sobre
0s lexemas que produzem os enunciados (“frases” arquitecténicas); concluir, do estudo desses
dados, hipéteses de classificagdo de dispositivos formais que caracterizem uma identidade
artistica.
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ndo @ um morfema arquitecténico de uma sala (uma vez que a partida @ sua mudanca ndo altera
significativamente a qualidade espacial daquela), mas uma porta (ainda mais como sendo uma entidade
participante da fronteira espacial duma sala) é-0. O caso muda no entanto de figura se falarmos da
porta como signo construtivo (6ptica na qual a fechadura @ um morfema importante, contribuindo para
0 seu significado de encerramento) ou se colocarmos o caso de a fechadura assumir proporgoes “Lewis
Carrollianas” (ou se o buraco da fechadura for intencionalmente estudado como uma forma de abordagem
de um espaco, como no célebre caso do portdo do priorado da Ordem de Malta, no Aventino, em Roma,
com mao de Piranesi), impondo-se ao espaco; da mesma forma um padrdo decorativo pode ser um
atributo relativamente irrelevante (acentuando elementos volumétricos e/ou construtivos que teriam uma
forca propria suficiente) ou introduzir tensdes que alterem a percepgdo do espacgo.

5'Na intervencdo Berniniana sobre a sala Duccale do Vaticano (1656), a extensa eliminacdo da parede ndo
produz uma continuidade simples: os trocos remanescentes de parede e padieira indicam virtualmente
0 corfe e os panejamentos que os anjos sustém cristalizam a elisdo/presencga do limite e a ligagdo dos
dois espacos como uma revelagdo de algo que estava fechado (Rudalf Wittkower, Bernini. The sculptor
of the roman baroque, 4° ed., Londres, Phaidon, 1997, p. 277).

52 Eco, o.c., pp. 69-70.

53 Sobre o problema da continuidade do signo arquitecténico leia-se Tudela, o.c., pp. 97-98.

54 Eco, o.c., pp. 70-71.

5 dem, pp. B6-89.

5% Resolvendo a objeccdo de Brandi (o.c., pp. 41-42).

> Conceito inspirado nos desenvolvimentos, em sociologia, da teoria da analise de discurso, que
identiicou uma unidade analttica de base, os “repertdrios interpretativos” (“interprefative reperfoires”), que

sd0 conjuntos conexos de formas de expressao e raciocinio organizados a volta de temas especifiicos

/Al
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pelos individuos(veja-se o livro de Jonathan Potter e Margaret Wetherell, Discourse and social psychology
- beyond attitude and behaviour, Londres, Sage, 1989).

58 Segundo a classificagdo de Llorens (o.c., pp)3-16) que é aquele em que a interpretagdo dos conteddos
substitui @ procura duma mensagem definida comunicada (paradigma de infengdo).

33 Alids um dos modelos de superagao do problema da continuidade do signo arquitecténico sugerido
por Tudela, o.c., pp. 99-100.

80 A Praga ducal de Vigevano.

& (0 patio dos Ufhizi, em Florenca.

52 A praca de S. Pedro em Roma.

&3 Eco, o.c., p. 29.

&4 ldem, p. 35.

5 dem, pp.69-70.

56 [dem, p.76.

&7 Argan, o.c., p. 40.

8 Eco, o.c., pp.69-70.
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Este texto ndo faz uso de bibliografia nem de referéncias datadas; entendo-o como
um mero devaneio do espirito cujas fontes utilizadas sdo exclusivamente as da membria,
misturadas com fragmentos retfirados de artigos de jornal, folhetos de exposigdes, conversas
e palavras soltas, andncios publicitarios, entre outros, cuja origem pertence ao mundo das
actividades diarias e que se misturam como se misturam éleos numa tela, que por sua vez se
misturam a si proprios, criam tonalidades, secam e racham. E mais um daqueles inicios infensos
e dramaticos de quem escreve para 0s outros sem esquecer, contudo, que Ndo esta sé nesta
inquietude. Ndo se sabe o que vai acontecer. Serd, no entanto, um momento para pensar
arquitectura atraveés de palavras, correndo o risco de derivar em vez de sintetizar, de dispersar
em vez de aprofundar. Mas este é também o risco e a condigdo da vontade de compreender e
conhecer.

Fecho os olhos e vejo o arquitecto como um técnico munido de uma arte, que, tal como
o0 mUsico de jazz, improvisa e sente o pulsar, mantém ou alterna ritmos e intfensidades,
conciliando a andlise e a paixdo com o rigor da concretizagdo e do desenho. Tal como
nos ready-made, imita as caixas de Marcel Duchamp na procura intuitiva, na capacidade de
surpreender e emaocionar, de mexer numa atmosfera algo turva e distorcida desde o siléncio
a ironia, com o im de nada. Reconhece a desmistificagdo que Andy Warhol materializou com
as latas de sopa Campbell no sentido da industrializagdo da arte e a humanizagdo dos mitos,
confrontando-nos com a ideia de que ndo existe nada que possa durar mais do que dias, do
que horas, com a certeza de que as coisas que se fazem hoje sdo para ser consumidas e, ou
entdo, para se desintegrarem. E concorda com John Cage que nos anos 50, entdo professor
de mUsica, atacava as opinides preconcebidas acerca da fungdo e do sentido da arte ao
perguntar aos seus alunos se o som de um camido Nnuma escola de mUsica seria mais musical
do que o ruido de um camido que passa Na rua, sustentando que Ndo existia uma diferenga
essencial entre o ruido e a musica.

Serdo sinais como estes, cortantes e dramaticos, que, projectados e planificados, criardo
as geometrias necessarias para que Possamos pensar e projectar uma nova e estimulante
realidade? Como se constréi o espaco do meu fempo?






179

Colocando delado as dlvidas, reconhece-se que é na auséncia de conceitos doutrinarios
que a arquitectura tem ressurgido como instrumento politico onde o profagonismo dos
arquitectos e da sua obra comega a ser notficia frequente e a entrar de novo No vocabulario e
no discurso das pessoas; e tal acontece paralelamente a outros assuntos, outrora de sequndo
plano, como o mundo da moda, das noticias, da mUsica, dos homens de sucesso, da violéncia
global, ou do laze.

Hoje & colocada ao arquitecto, como uma realidade estimulante, a problematica do
encontro da cidade consolidada com o “descaracterizado” espaco envolvente “periférica”,
dois cenarios em crise de relagdo nos seus limites, progressivamente proximos e difusos,
obrigando-o a reflectir de modo mais alargado as nogdes de territario e de cidade.

Ja estdo testadas com sucesso as solugbes apoiadas na capacidade positivamente
transformadora do projecto, na relagdo da arquitectura com as decisdes de grandes processos
de transformagao da envolvente e no modo de encontrar e accionar métodos de aproximagao
em tudo o que se refere a especificagdes técnicas, processos de concentragdo de esforgos
e de intfegragdo dos diversos saberes complementares. Contudo volto a interrogar-me, se
os planos, os tragados, os conjuntos de cédigos e linguagens, que de maneira mais ou
menos harmonica sdo susceptiveis de serem utilizados e frabalhados como invélucro para
as actividades humanas, ndo deverdo ser também apoiados em conceitos ideoldgicos
tfransversais a arquitectura e sobretudo compreensiveis, mesmo que de modo subliminar, pelos
habitantes desse territdrios?

Volto de novo a procura dos tais sinais e revejo que a nogao de cidade e dos seus
dramas me é bastante grata; consigo sempre imaginar um anénimo Num mindsculo apartamento
algures num 10° piso, sob a luz de um candeeiro, em plena meditagdo a escrever sobre a
volatilidade da vida enquanto, 13 fora, o mundo treme frenético. Ou sequir a intensa sequencia
de imagens de um Harrison Ford a percorrer as ruas de Ridley Scott em “Blade Runner” e ao
mesmo tempo partilhar da afirmacgdo de Wim Wenders: ‘sfo é fambém o que eu espero de uma
cidade: que constantemente me sacuda. Por definicdo, qualquer tipo de planificacdo urbanistica tem a



tendéncia para uma certa homogeneidade. A cidade é o confrario. A cidade quer definir-se por meio de
contradicées, quer estalar.”

A imagem da cidade foi sempre colocada, do ponto de vista artistico, como o expoente
maximo da civilizagdo, ou o culminar constante de uma realizagdo globalizante. Ainda assim, a
revolugdo Nos meios de comunicagdo e o avancgo alucinante da informatica estdo a ultrapassar
essa capacidade que a cidade finha de se actualizar. Formalmente, parece que se tapam
buracos e cozem malhas; e por isso falo de novo no poder simbdlico do sinais dispersos,
como ferramenta de andlise e reflexdo para os criadores adormecidos. Muitas solugdes de
tfransformagdo de cardcter construtivo estdo j&@ ao nosso alcance; @ apenas necessario
convencer, com Novos interesses, os agentes e infervenientes sociais.

Na histéria da humanidade, @ nocdo de tempo histérico teve sempre diferentes
aceleragdes e hoje fazem-se previsdes de rdpidas mudangas que provocam, forgosamente,
alteracdes nas mentalidades; por norma, sempre o Ultimo, o mais lento e o mais complexo dos

factores sociais a mudar. Acreditemos.
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